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Berlin 2018: Das Humboldtforum wird feierlich erdffnet

Dr. Peter Ramsauer, MdB
Bundesminister fiir Verkehr, Bau und Stadtentwicklung

Die Bundesregierung steht zur

Wiedererrichtung des Berliner Schlosses

m es gleich eingangs zum Aus-

druckzubringen: Die Bundesre-
gierungundichselbstals zustdndiger
Ressortminister stehenweiterhinvoll
hinter der Wiedererrichtung des Ber-
liner Schlosses und dem Bau des
Humboldtforumsim Schlossareal. Es
ist und bleibt unser gemeinsames
Ziel, dieses ebenso einzigartige wie
ehrgeizige kulturelle Bauprojekt in
der historischen Mitte unserer
Hauptstadt erfolgreich zu verwirkli-
chen.

Gewiss, die Vertagung des Baube-
ginns hat bei manchen zu Enttéu-
schung und Unverstdndnis gefiihrt.
Unter den aktuellen Rahmenbedin-
gungen ist diese Entscheidung aber
unumgdnglich. Und ich weill aus
vielen Gesprachen, dass diese

Feststellung auch unter den glii-
hendsten Verfechtern des Gesamt-

Dr. Peter Ramsauer

BMVBS/Fotograf: Frank Ossenbrink

projekts durchaus auf Verstindnis
stoft. Auch Deutschland sah sich
nach den weltweiten Verwerfungen
auf den Finanzmérkten konfrontiert
mit den Folgen der wohl schwersten
Wirtschaftskrise in der jiingeren Ge-
schichte. Dass wir auf bestem Wege
sind, diese Krise erfolgreich zu meis-
tern, ist nicht zuletzt auf eine Politik
zurlickzufiihren, die diese Herausfor-

derung tatkrdftig angenommen hat.
Unsere Hilfsprogramme und Kon-
junkturpakete haben dabei enorme
Finanzmittel erfordert. Es liegt jetzt
im wohlverstandenen Interesse aller,
dass wir die zur Krisenbewltigung
erforderliche Ausweitung der offent-
lichen Verschuldung so bald wie
moglich wieder zurtickfiihren. Ohne
eine solche Politik wiirden wir uns
und unsere Kinder dauerhaft der fi-
nanziellen Spielrdume berauben, die
fiir aktive Politikgestaltung dringend
gebraucht werden. Zugleich haben
wir uns verpflichtet, dauerhaft und
glaubwiirdig fiir solide Staatsfinan-
zen einzutreten. Seinen Ausdruck
findet dies in der Aufnahme einer
Schuldenbremse im Grundgesetz,
mit der Deutschland eine wegwei-
sende Entscheidungim Interesse sei-
ner Zukunftsfahigkeit getroffen hat.

Der Bundeshaushalt 2011 und der
Finanzplan bis zum Jahr 2014 sind in
diesem Zusammenhang wichtige
Meilensteine. Dass notwendige Kon-
solidierungsschritte auch mit als
schmerzlich empfundenen Einspa-
rungen einhergehen, darfdabeinicht
verhehlt werden. Verstédndlich miiss-
te zudem sein, dass jedes Ressort
seinen Beitragzu unserem unabweis-
bar notwendigen Konsolidierungs-
kurs leisten muss. Dies gilt auch fiir
den Bereich der Verkehrs-, Bau- und
Stadtentwicklungspolitik. Deshalb
haben wir uns in der Bundesregie-
rung darauf verstindigt, den Beginn
des historischen Projekts Stadt-
schloss um einen im Verhéltnis zur
Bedeutung des Gesamtprojekts kur-
zen Zeitraum zu verschieben.

Gerade auch aus psychologischen
Griinden konnte sich diese Entschei-

dung durchaus auszahlen. Die Wie-
dererrichtung des Berliner Schlosses
zu einem Zeitpunkt in Angriffzuneh-
men, an dem sich viele Biirgerinnen
und Biirger mit schmerzlichen Spar-
beschliissenkonfrontiertsehen, wire
kaum vermittelbar. Und tduschen wir
uns nicht: Ein Baubeginn zum jetzi-
gen Zeitpunkt wére von der nach wie
vor betrdchtlichen Zahl der grundle-
genden Gegner dieses Projekts sicher
entsprechend aufgegriffen worden.
Wir sollten die mit der Vertagung des
Baubeginns gewonnene Zeit nun-
mehrals Chancebegreifen.Vorallem,
um dieses Jahrhundertprojekt noch
starker in der Offentlichkeit zu veran-
kern. Jiingste Umfragen belegen,
dass hier noch einiges zu leisten ist.
Ich selbst werde mich hier gerne ein-
bringen.

Fortsetzung auf Seite 2

Standig aktualisiert: Die Schloss-Priisentation im Internet unter www.berliner=schloss.de
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Die Bundesregierung steht zur Wiedererrichtung des Berliner Schlosses

Fortsetzung von Seite 1

Klar ist, dass fiir die Bundesregie-
rung der Bau des Humboldtforums
und damit die Wiedererrichtung des
Stadtschlosses nicht zur Disposition
stehen. Zudem gilt das Bekenntnis
des Deutschen Bundestages zu die-
semJahrhundertprojektunveréndert
fort. Zu diesem Beschluss bekenne
auch ich mich ausdriicklich.

Manche Projekte des Bundes stan-
den im Licht der offentlichen Spar-
zwinge auf dem Priifstand. Einige
mussten ersatzlos gestrichen wer-
den. Die Wiedererrichtung des Berli-
ner Schlosses und der Bau des Hum-
boldtforums gehérten ausdriicklich
nicht dazu. Das Bundeskabinett hat
lediglich festgelegt, dass in den Jah-
ren 2011 bis 2013 keine neuen Fi-
nanzmittel eingesetzt werden. Der
Projektfortschritt wird ~dennoch
durch die gebundenen Mittel des
Bundes und durch den Finanzie-
rungsanteil des Landes Berlin, der
mir ab 2011 zugesagt ist, gewahrleis-

tet. Inder Finanzplanung des Bundes
sind beginnend ab 2014 die fiir den
Bau zugesagten Mittel in voller Hohe
eingestellt.

Beeindruckende Fotos von Zeit-
zeugen haben mir zum 60. Jahres-
tag der Sprengung des Berliner
Schlosses das Ausmaf der Vernich-
tung von unwiederbringlichem Kul-
turgut noch einmal deutlich vor
Augen gefiihrt. Ich selbst werbe des-
halb ausdriicklich fiir einen mog-
lichst frithen Baustart, um noch in
dieser Legislaturperiode ein kraftvol-
les Signal zur Umsetzung dieses be-
deutenden kulturellen Vorhabens zu
setzen.

Architekt Franco Stella und weitere
Ingenieurbiiros sind mit dem Bund
langfristige Vertrdge eingegangen.
Alle Vertrage werden eingehalten. Bei
einem Besuchim Planungshaushabe
ich mich davon {iberzeugen konnen,
dass die Entwurfsplanung in allen
Bereichen sehr erfolgreich weiterent-
wickelt wird.

Schon wegen des 2011 beginnen-

den und nicht verschobenen U-
Bahnbaus unter dem Baugrundstiick
des zukiinftigen Humboldtforums
werden aus wirtschaftlichen und
technischen Griinden die dort erfor-
derlichen baulichen Malnahmen
unumganglich und auch ausgefiihrt.
In den Jahren 2012/2013 werden
damit auch vor Ort saimtliche wichti-
genkomplexen Manahmen im Bau-
grundundderGriindungabgeschlos-
sen werden. Die Bundesregierung
stellt sicher, dass ab 2014 die GroR-
baustelle in vollem Umfang arbeitet.

Es freut mich besonders, dass sich
der Forderverein der umfassenden
Aufgabe angenommen hat, schon
jetzt wichtige der zahlreichen bild-
hauerischen Arbeitenzu beauftragen
und diese Aktivitdten weiter unver-
mindert weiterzufiihren.

Hier wird sich schon in Kiirze die
Kooperation mit der Stiftung Berliner
Schloss — Humboldtforum bewih-
ren. Sichtbares Zeichen dieses Zu-
sammenwirkens wird die Einrich-
tung einer Schlossbaubhtitte sein, in

der zusammen mit den authenti-
schen Uberresten des gesprengten
Schlosses alle schon gefertigten Bau-
muster zusammengefiihrt werden.
Ich danke an dieser Stelle allen ak-
tiven Unterstiitzern der Wiederher-
stellung dieser historischenWerte auf
das Herzlichste. Mit Threm Engage-
ment nimmt die groRartige Idee zur
Wiedererrichtung ~ des  Berliner
Schlosses Zug um Zug und Stein fiir
Stein Gestalt an. Ich z&hle weiter auf
Thre Bereitschaft, mit [hren privaten
Spenden die Rekonstruktion der his-
torischen Fassaden zu ermdglichen.
Das historische Gesamtprojekt Berli-
ner Schloss wird umso schneller voll-
endet und umso stdrker im 6ffentli-
chen Bewusstsein verankert sein, je
breiter es von biirgerschaftlichem
Engagement getragen wird.

Oy \dvoon eeov

Dr: Peter Ramsauer, Bundesminister fiir
Verkehr, Bau und Stadtentwicklung

Berliner Stadtschloss: sollverwundete Mitte heilen

enauvor 60 Jahren wurde mit der

Sprengung des Berliner Stadt-
schlosses begonnen. Wilhelm von
Boddien setzt sich als Geschaftsfiih-
rerdesFordervereins Berliner Schloss
seit Langem fiir den Wiederaufbau
ein. Doch dieser liegt auf Eis.

Berliner Morgenpost: Herr von
Boddien, vor genau 60 Jahren
wurde mit der Sprengung des Ber-
liner Stadtschlosses begonnen.
Man kénnte auch sagen: Ihr Le-
benswerk wurde geboren.

von Boddien: Darauf hétte ich ver-
zichten kénnen.

Warum das?

Weil das Berliner Schloss ein Ausnah-
megebdude war. Einmalig in seiner
Art. Wir kénnen jetzt nur mit Demut
versuchen, das verlorene Original so
genau wie moglich wieder herzustel-
len. So tiberwiegt bei mir die Trauer
um seinen Verlust die Freude darii-
ber, an seiner Rekonstruktion mitwir-
ken zu konnen.

Dann lassen wir es doch. Kostet eh
ein Vermagen. 552 Millionen Euro
laut Planungen.

Sie verkennen die Bedeutung des
Schlosses. Mit seinem duleren Wie-
deraufbau rehabilitieren wir den
alten Stadtkern. Schlieflich standen
allebedeutenden Bauten der Mitte in
einer engen Verbindung mit dem
Gebdude. Das Schloss war zwar nicht
allesin der Mitte Berlins, aber ohnees
ist hier alles nichts! Die unvollkom-
mene historische Mitte kann so ge-
heilt werden.

Geheilt werden? Wovon?

Von dem Phantomschmerz des ver-
lorenen Schlosses. Darunter leidet
die Stadt seit 1950. Das ist wie bei

einem Beinamputierten, der im Kopf
immernochdasverlorene Beinspiirt.

So ist es auch in Berlin.
Die groBe Leere, die Ein-
6de in der Stadtmitte ist
fir jeden schmerzhaft
sichtbar, gleich, ob er
nun fiir den Wiederauf-
bau des Schlosses ist
oder nicht.

19 Jahre kidmpfen Sie
nun schon fiir das
Schloss. Seit 19 Jahren hagelt es
Kritik. Wurmt das?

Nein. Kritik macht mich wach. Sie
hilft mir, meine eigene Position zu
tiberpriifen.

Man hat Sie Schlossgespenst
geschimpfft...

Stimmt. Das war gleich am Anfang
unserer Arbeit. Damalshat man mich
tiberhaupt nicht ernst genommen...

... das Stadtmagazin Tip hat Sie
sogar zu einem der peinlichsten
Berliner gekiirt.

In der Umfrage der Berliner Morgen-
post nach dem ,wichtigsten Berliner
des Jahres“ kam ich zeitgleich auf
Platz acht, noch vor dem Regieren-
den Biirgermeister. Daran sehen Sie,
wie wenig ernst man solche Befra-
gungen nehmen sollte.

Wie meinen Sie das?

Sage mir, wer wie welche Klientel ge-
fragt hat, dann kenne ich das Ergeb-
nis. In Sachen Schloss wird von be-
stimmten Medien Anti-Stimmung
gemacht. Tip gehorte von Anfang an
dazu.

Die Medien sind Schuld - war ja
klar. Sie wohnen in Hamburg. Da
sagt man:,,Nun mal Butter bei die
Fische.“

Ich werde hier keine allgemeine Me-
dienschelte machen. Das, wasin eini-
gen Zeitungen steht, ist Meinung

einzelner Journalisten,
nicht der Mehrheit der
Berliner. Es sind immer
dieselben 20 Journalis-
ten, die zum Teil schon
seit 1993 gegen das
Schloss  geschrieben
haben. Und es noch
immertun. Hinterihnen
stehen hohe Auflagen.
Sie berichten mit einer solchen Uber-
zeugungskraft, als wiirden ihre Arti-
kel die allgemeine Meinung wieder-
geben. Diese sieht in Sachen Schloss
aber durchaus anders aus.

80 Prozent der Berliner sind gegen
den Bau.

Ein Beispiel fiir die Manipulation
einer Meinungsumfrage! Die Berliner
Zeitung hatte im Mai fragen lassen:
Auf welche Projekte konne man ver-
zichten, bevor es an die Sozialhilfe
geht? Da hat eine Mehrheit geant-
wortet: Auf den Bau der Autobahn
A100 durch Treptow, die Berliner
Verwaltung miisse schlanker werden
und auf die jetzige Verwirklichung
des Schlossprojekts konne man auch
verzichten.

Sagich doch: dagegen.

Sie horen nicht zu. Die Berliner sind
nicht gefragt worden, ob sie dafiir
oder dagegen sind. Das beweist eine
Umfrage 15 Tage spdter. Nun wurde
gefragt: Sind Sie dafiir, dass im Zen-
trum Berlin das Humboldtforum in
Gestalt des Berliner Stadtschlosses
gebaut wird? Ja oder Nein. Und auf
einmal votierten 50 Prozent der Berli-
ner dafiir. Wegen der vorherigen Um-
frage wurde bei den Ablehnern nach-
gefragt: Ist Thr Nein grundsitzlich
oder hat es mit den geplanten Spar-
malnahmen zu tun? Da haben wei-
tere 20 Prozent gesagt: Nicht grund-
sétzlich Nein, sondern wegen der ge-

botenen Sparsamkeit. Daraus kann
man schliefen, dass 70 Prozent der
Berliner grundsétzlich fiir den Wie-
deraufbau des Schlosses sind. Also
genau anders herum!

Na, das ist eine Logik. Nach dem
Motto: Wenn Sie jemanden auf
dem Ku'damm fragen, ob er einen
Porsche fahren will, wird der
sagen: grundsdtzlich ja, immer
her damit. Wenn Sie dann aber
fragen: Wann soll die erste Rate
von seinem Konto herunter, wird
er [hnen sagen: Stopp, vielleicht
doch ein wenig teuer.

Sie vergessen etwas ganz Wichtiges
dabei: Die Rekonstruktion der
Schlossfassaden wird ~iiberhaupt
nicht vom Staat finanziert, sondern
ausschlieBlich das wichtigste Kultur-
projekt Deutschlands, das Hum-
boldtforum. Die 80 Millionen fiir die
Schlossfassaden werden privat ge-
spendet. Wir, der Férderverein Berli-
ner Schloss, sammeln das Geld dafiir
ein. Ein Viertel haben wir schon. Und
den Rest bekommen wir auch noch
zusammen.

Nun sieht es so aus, dass der Bau
mit einiger Verzogerung tatscch-
lich im Jahr 2014 beginnt.

Eigentlich schon friiher. 2012 fangen
die Erdarbeiten fiir den U-Bahn-
Tunnel an, dabei wird der Boden
auch gleich fiir die Fundamente des
Humboldtforums ertiichtigt. 2013
wird die Grundsteinlegung stattfin-
den. Und 2017 wird das Schloss fertig
sein. Da die Planungen, Genehmi-
gungsverfahren und Ausschreibun-
gen sowieso bis in das Jahr 2012 rei-
chen, wird es moglicherweise tiber-
haupt keinen Zeitverzug geben.

Mit freundlicher Genehmigung
der Berliner Morgenpost, erschienen
am 7.9.2010
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Simulation der Humboldt-Box

Schnitt durch den Bau

Bis Juni 2011 wird die Humboldt-Box
ihren Betrieb aufnehmen

Inder Ausstellung

Ansicht vom Dom aus

Rohbau hinter Geriisten im August 2010

in faszinierendes, in futuristischer Archi-

tektur gestaltetes Bauwerk entsteht am
Schlossplatz: Die Firma Megaposter, Neuss,
hatmitdem Bauder Humboldt-Boxbegonnen.
Architekten sind KSV Kriiger Schuberth Van-
dreike, Berlin, die sich mit einem Entwurf fiir
den Spreeinsel-Wettbewerb 1994 und das
Kanzleramt als Preistrdger beriihmt gemacht
haben.

Das fiinfgeschossige Gebdude wird drei Eta-
gen zur Présentation des Wiederautbaus des
Berliner Schlosses und des Humboldtforums
haben. Die vierte Etage dient Veranstaltungen
und in 22 m Hohe bietet die fiinfte mit einem
Restaurant einen traumhaften Rundblick von
einer Aussichtsplattform {iber die Mitte Ber-
lins, die archdologischen Schlossgrabungen
und ab Juni 2011 einen weiten Einblick in die
kiinftige Baustelle des Humboldtforums.

So wird die Baustelle zu einer neuen Schau-

stelle Berlins, zu einem groen Publikums-
magneten, der so geplantist, dass hunderttau-
sende von Besuchern im Jahr sich dort umfas-
send informieren kénnen.

Die Eréffnung ist fiir den Juni 2011 vorgese-
hen. Die Humboldt-Box bleibt dort voraus-
sichtlich bis zur Fertigstellung des Schlosses
und Humboldtforums am Platz. Gegen einen
geringen Eintrittspreis konnen Sie dort alles
Wissenswerte zur Rekonstruktion der Schloss-
fassaden und zu dem Bau und Inhalten des
Humboldtforums in spannenden Ausstellun-
gen erleben. Bis zur Er6ffnung der Humboldt-
Box steht dort jetzt schon die ,Baustellenein-
richtungsbox", ebenfalls mit einer Aussichts-
plattform und einem Schauraum mit den
wichtigsten Informationen zum Schloss und
Humboldtforum in Kurzform, betreut von den
ehrenamtlichen Helfern des Fordervereins.

Sie freuen sich auf Thren Besuch!

Foto: Otmar Kréinzlein, Berlin
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Fehlinterpretierte Meinungsumfrage zum

Schloss beeinflusst die Offentlichkeit.

Infratest dimap meldet die Wahrheit:

70 % aller Berliner in Ost und West
stimmen grundsatzlich fiir den Bau
des Humboldtforums
in den historischen Schlossfassaden!

Eine reprdisentative Meinungsumfrage
von infratest dimap vom 14.-17. Juni 2010

Humboldt-Forum mit Schlossfassade

Juni 2010

Eine Umfrage in Berlin

im Auftrag des Fordervereins Berliner Schloss e V.

Die Berliner Zeitung wollte es wissen. Sie
steht schon seit Jahren dem Bau des
Humboldtforums in den Fassaden des
Schlosses zumeist sehr kritisch gegentiber.
Und sie macht damit Politik. Uber das Mei-
nungsforschungsinstitut Forsa lief sie die
Berliner Ende Mai 2010 représentativ befra-
gen. Undsiegabals Sensationbekannt, dass
80 % der Berliner den Wiederaufbau des
Schlosses ablehnten.

Leider vercffentlichte sie die Fragen nicht
in ihrem Bericht. Man konnte aber deutlich
aus dem Ergebnis herauslesen, dass die
Zeitung gar nicht nach Humboldtforum
und Schloss gefragt hatte. Angesichts der
bevorstehenden Sparbeschliisse (,Sparen
bis es quietscht!“) befragte man wohl Ende
Mai die Berliner, wo sie denn mit dem Spa-
ren beginnen wiirden, bevor es zu Kiirzun-
gen im Sozialbereich komme.

Die Antworten: Bei der Verwaltung, beim
Weiterbau desinneren Autobahnrings A 100
durch Berlin-Treptow und beim Wiederauf-
bau des Berliner Schlosses. Also vor allem
bei den kurzvor dem Baubeginn stehenden
GroBprojekten in der Stadt. Was hétte sonst
die A 100 mit dem Humboldtforum zu tun?

Agenturen, Zeitungen, ja fast alle Medien
tibernahmen unkritisch diese Meldung -
und der bundesdeutsche Bldtterwald
rauschte. Moglicherweise hat dies sogar die
Bundesregierung bei ihren Sparbeschliis-
sen beeindruckt. Kam die Meldung doch
punktgenau nur wenige Tage vor der
Sparklausur am 6. Juni 2010.

Wir konnten das Ergebnis nicht glauben,
votierten die Berliner doch vor 1 1/2 Jahren
noch mit 59 % fiir das groe Kulturprojekt
im Zentrum der Stadt. Ebenfalls reprasen-

InTratest dimag

tativ und ebenfalls serits gefragt, aber von
Infratest dimap.

Unsere Frage im Juni 2010 war dieselbe
wie schon im Winter 2008/09:

In Berlin soll an historischer Stelle gegen-
iiber dem Dom das Humboldtforum in
Gestalt des friiheren Berliner Schlosses ge-
baut werden. Finden Sie, dass ein solches
Gebdude mit wieder aufgebauten histori-
schen Schlossfassaden in der Stadtmitte
gutist fiir Berlin oder nicht?

50% der Berliner bejahten nun uneinge-
schrinkt diese Frage. 45 % verneinten sie.

Wir fragten nach, da ja die Umfrage der
Berliner Zeitung einen gewissen Einfluss
genommen haben kénnte:

Wiirden Sie sagen, Sie sind grundsdtzlich
gegen das geplante Gebdude mit Schlossfas-
sade oder sind Sie nur dagegen, weil wegen
der Krise gespart werden muss?

Vonden 45 % meinten dann weitere 20%,
dass sie nur wegen der Finanzkrise dage-
gen seien, ganze 25 % der Berliner waren
prinzipiell dagegen. 5 % hatten gar keine
Meinung dazu.

Damit stehen 70 % aller Berliner
hinter dem z. Zt. gropten nationalen
Kulturprojekt Deutschlands in ihrer

Stadt, mehr denn je!

Die alte Befragungsweisheit hat sich wie-
der einmal bewahrheitet:

Sage mir, wie Du gefragt wurdest, dann
sage ich Dir, wie Du geantwortet hast!

Naheres finden Sie bei uns im Internet unter www.berliner-schloss.de,

anklicken; Humboldt-Box, dies und das, Links
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Die Stiftung Berliner Schloss - Humboldtform und ihre Gremien

Die Stiftung

Mit der Griindung der Stiftung durch die Bundesregierung
imJuli2009ist ein weitererwichtiger Schrittfiirden Baudes
Berliner Schlosses und des Humboldtforums getan. Nach
der Berufung des Vorstands zum November 2009 hat die
Stiftung ihre Tétigkeit aufgenommen.

Hier stellt sie sich mit den handelnden Personen vor.

Der Vorstand

Manfred Rettig

Vorsitzender, Architekt und Stadteplaner, ehem. Bundes-
beauftragter fiir den Umzug von Bundesregierung und
Bundestag nach Berlin

Dr. Frank Nagele

Vorstandsmitglied, zustdndig fiir den kaufménnischen
Bereich

Der Stiftungsrat

Der Stiftungsrat ist das Kontrollorgan der Stiftung. Seine
Mitglieder sind Vertreter des Bundestags, der Bundesre-
gierung, des Landes Berlin und der kiinftigen Nutzer des
Humboldtforums.

DEUTSCHER BUNDESTAG:

Dirk Fischer

Vorsitzender der Arbeitsgruppe der CDU/CSU-Fraktion,
die sich mit Fragen der Verkehrs- und Baupolitik befasst
Prof. Monika Griitters

Vorsitzende des Bundestagsausschusses fiir Kultur und
Medien, vertritt Dirk Fischer

Stefan Miiller

Parlamentarischer Geschéftsfiihrer der CSU-Landes-
gruppe und Mitglied des Altestenrates

Peter Gotz

vertritt Stefan Miiller im Stiftungsrat

Patrick Doring

Obmann der FDP-Fraktion im Ausschuss fiir Verkehr
Bau und Stadtentwicklung

Lars Lindemann

ist Ersatzmitglied fiir Patrick Doring

Uwe Beckmeyer

engagiert sich dort in der SPD-Fraktion vor allem fiir
Bau- und Verkehrsfragen

Soren Bartol

aus Marburg vertritt Uwe Beckmeyer

i Dr. h.c. Wolfgang Thierse

i Mitglied des Deutschen Bundestages. Durch seine Stimme
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Fangt an! Appell des Kuratoriums der Stiftung Berliner Schloss - Humboldtforum

as Humboldtforum im Berliner
Schloss ist das kulturelle Jahr-
hundertprojekt dieser Generation.
Trotz der Sparzwiinge setzen wir uns
dafiir ein, noch in dieser Legislatur-
periode mit dem Bau zu beginnen.
Die Mitglieder des Kuratoriums
rufenanldsslich des Richtfestes fiir die
Humboldt-Box auf dem Schlossplatz
in Berlin dazu auf, nun ziigig mit dem
Bau des Humboldtforums im Berliner
Schloss zu beginnen. Die mit der Ver-
schiebung des Baubeginns gewon-
nene Zeit sollte dazu genutzt werden,
die Berliner, die zahlreichen Besucher
aus dem In- und Ausland und alle
Kulturinteressierten in Deutschland

fiir dieses ehrgeizige Projekt zu begeis-
tern.

Mit dem Humboldtforum im Berli-
ner Schloss wird das Weltkulturerbe
der Berliner Museumsinsel auf die
bestmdgliche Art vervollstandigt: Zu
den Museen der europdischen und
der antiken Kunst und Kultur des Mit-
telmeerraums treten die {iberreichen
aulereuropdischen Sammlungen aus
Dahlem in einen fruchtbaren und
spannenden neuen Dialog und ma-
chen Berlins Mitte zu einem Weltort
fiir Kunst und Kultur. Und diese
Sammlungen kehren an ihren Ur-
sprung, die brandenburgisch-preui-
sche Kunstkammer, zuriick, wenn sie

hinter den barocken Fassaden des
Schlosses zu sehen sind.

Das Kuratorium erinnert daran,
dass es in vielen Lindern selbstver-
standliche und beste republikanische
Tradition ist, Schlosser fiir die Présen-
tation kultureller Schétze zu nutzen.
Hier sei nur auf den Louvre in Paris
verwiesen, der seit der Franzosischen
Revolution als Museum genutzt wird.
Das Humboldtforum im Berliner
Schloss wird nicht ein in die Vergan-
genheit orientiertes Museum, son-
dern einen Ort bieten, an dem Mu-
seen, Bibliothek und Universitat einen
in die Zukunft gerichteten Dialog der
Weltkulturen mit grofen themen-

tibergreifenden Ausstellungen, mit
Lesungen, verschiedensten Veranstal-
tungen sowie Film, Theater und Tanz
undvielem mehreroffnen, eineleben-
dige und fantasievolle Bildungsland-
schaft.

DiesesJahrhundertprojekt, mitdem

unser Land den vornehmsten Platz
seiner Hauptstadt dem Dialog mit den
Kulturen der Welt widmet, verdient
unser aller Unterstiitzung. Wir setzen
unsdahervehementdafiirein, nochin
dieser Legislaturperiode mit seinem
Bau zu beginnen.

Berlin, den 8. Juli 2010

Dr. Josef Ackermann, Prof. Dr. Hans Heinrich Driftmann,
Christine von Heinz, Prof. Dr. Klaus-Dieter Lehmann,
Wolfgang Mayrhuber, Dr. Jens Odewald,

Eduard Oswald, Prof. Dr. Martin Roth,

Prof. Dr. Richard Schrider, Dr.Irmgard Schwaetzer,

Peer Steinbriick, Dr. Hannes Swoboda,

Prof. Dr. Klaus Topfer, Dr. AntjeVollmer, Prof. Dr. ChristinaWeiss
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Wir haben ein hervorragendes Team fiir die Spendensammlung:

Unsere Spender und Mitglieder!

" “Ther 12.000 Biirger haben sich
seit 1992 finanziell fiir den Wie-
deraufbau des Schlosses engagiert.
Sie wussten, nur mit einer hohen
Biirgerbeteiligung ist dieses Projekt
realisierbar. Sie gaben uns Ihre
Spende, zundchst bis 2002 sogar
ohne Garantie, dass das Schloss
tiberhauptwiederaufgebautwiirde.
Sie wollten den Wiederaufbau aus
tiefstem Herzen heraus - und ver-
trauten uns wirklich selbstlos und
z.T. mehrfach ihr gutes Geld an.

Es muss einmal gesagt werden:
Gerade diese Vorleistung kann gar
nicht hoch genug gelobt werden.

Seit 2004 sammeln wir nun Spen-
den fiir die Schlossfassaden, der
Bundestagsbeschluss hat hierfiir
die rechtlichen Voraussetzungen
geschaffen. Und das Spendenvolu-
men stieg rasant an. Bis heute ha-
ben wir gut 13,5 Millionen Euro in
bar gesammelt. Weitere 7 Millionen
liegen uns fiir die Zeit nach dem
Baubeginn als verldssliche Zusagen
VOr.

AlleSpenderwarenimmerwieder
einemWechselbad der Gefiihle aus-
gesetzt. Wie oft wurde in den Me-
dien der Wiederaufbau des Schlos-
ses infrage gestellt, ja sogar verkiin-
det, dass Schloss sei nun endgtiltig
gescheitert. Die mir meist gestellte
Frage lautete: Wird das Schloss
wirklich gebaut - und wann? Da
gab es den offentlichen Streit um
den Abbruch des Palastes der Repu-
blik, das Kassieren des Stella-Bau-
auftrags durch das Bundeskartell-
amt, da gab es jlingst die Sparbe-
schliisse der Bundesregierung.

Fiir unsere Spender war das nicht
immer leicht, fiir meine Freunde
und mich auch nicht, alle zusam-
men brauchten wir ein ziemliches
Stehvermogen, Geduld und viel
Humor. Denn wir durften das Li-

tir die weitere Planung zum Wie-
deraufbau des Berliner Schlosses
ist trotz der Verschiebung des Baube-
ginns vorerst geniigend Geld da. ,Der
Projektfortschritt” sei durch Restmit-
tel des Bundes sowie durch den Fi-
nanzanteil des Landes Berlin gesi-
chert, teilte die Bundesregierungjetzt
auf eine Anfrage der Griinen mit.
Von den 45 Millionen Euro, die fiir
dieses Jahr fiir das schlossdhnliche
Humboldtforumveranschlagtwaren,

cheln nicht dabei verlernen. Und
das gelangnur, weil wir unsvertrau-
ten!

Gerade dieses gemeinsame Zu-
sammenstehen durch dick und
diinn war unsere Basis und Klam-
mer fiir den grofen Erfolg. Wir
zogen uns gegenseitig weiter zum
Ziel.

Aber viele unserer Spender wur-
den schlieflich doch durch die Be-
schliisse der Bundesregierung zum,
Sparhaushalt verunsichert. Ist 2014
nichtallesvorbei? Deswegenbinich
Minister Dr. Ramsauer fiir seine
klaren Worte hier im Blatt sehr
dankbar. Wenn die Verunsicherung

fallt, die Zuversicht wieder daist, ist
doch alles eigentlich ganz einfach:

Unsere Spender stammen aus
unterschiedlichsten Gesellschafts-
schichten. So opferten Rentner mit
Begeisterung einen Teil ihres
schmalen Einkommens und spen-
deten Betrdge zwischen 10 und 100
Euro. Wohlhabende gingen bis iiber
1000 Euro und sehr Wohlhabende
sogar noch hoher. Jeder gab so viel
er konnte, alle einte die Leiden-
schaft fiir das Schloss.

Ich behaupte, wenn man mit den
vielen Querschiissen nicht immer
die Motivation der Spender unter-
graben hitte, konnten wir heute

schon viel weiter sein. Dennoch
haben wir immerhin ungefahr ein
Viertel des erforderlichen Bauzu-
schusses von 80 Millionen Euro fiir
die Schlossfassaden zusammen.

Dafiir sind wir Allen von Herzen
dankbar - und auch ein klein wenig
stolz! Politik und wir miissen jetzt
allestun, dieletzten Unsicherheiten
zu beseitigen.

Dann sind unsere Spender das

starkste Team, das wir fiir unsere
Sammlung brauchen:
*Siesind motiviert: Jeder hatfrejwil-
lig bereits gespendet. Vielleicht
spendet mancher bei klaren Ver-
haltnissen sogar noch einmal.

DieVorbereitungen fiir den Bau laufen weiter

Die Zwischenfinanzierung bis 2014 ist gesichert

werden laut Bundesregierung zu-
nichst nur 14 Millionen benotigt.
Rund 31 Millionen Euro bleiben
demnach {ibrig, um weitere Auftrage
bis zum Baubeginn zu bezahlen. Da
das Land Berlin 32 Millionen Euro
zum Humboldtforum beisteuert, ste-
hen insgesamt 63 Millionen Euro fiir
das Projekt bereit, bis erneut Bundes-
mittel bendtigt werden.

Die Bundesregierung hatte, wie
berichtet, den Bau des Humboldtfo-

rums auf 2014 verschoben, um den
Haushaltzu entlasten. , Neue Finanz-
mittel des Bundes werden von 2011
bis 2013 nicht eingesetzt*, kiindigte
die Regierung nun an. Nach dem ak-
tuellen Zeitplan sollen in den Jahren
2012 und 2013 ,sdmtliche bauvorbe-
reitenden Mafnahmen abgeschlos-
sen werden®.

Ab 2014 soll der ,Bau in vollem
Umfang* erfolgen. Im Zusammen-
hang mit der Verldngerung der U-

Bahn-Linie 5 sollen bereits 2012 erste
Arbeiten zur Verdichtung des Bau-
grundes auf dem Schlossplatz erfol-
gen. Wiirden die Arbeiten spéter in
Angriff genommen, entstiinden laut
Regierung Mehrkosten von bis zu 30
Millionen Euro.

Der gesamte Bau des Humboldtfo-
rums kostet nach bisherigen Anga-
ben 552 Millionen Euro. Eine aktuelle
Baukostenschatzung sollim Zuge der
weiteren Entwurfsplanung Anfang

¢ In der Regel haben sie mehr als 3
Familienangehorige, Freunde und
Bekannte.

 Wenn nun jeder in seinem Fami-
lien-, Freundes- und Bekannten-
kreis nur 3 Gleichgesinnte wirbt,
die denselben Betrag stiften, den
auch er gespendet hat, haben wir
die erforderlichen 80 Millionen
Euro zusammen!

* Begeistern wir dariiber hinaus
mehr Menschen, z.B. iiber die
Humboldt-Box, wird es auch mog-
lich sein, die Kuppel, die Schliiter-
schen Treppenhduser und die drei
Innenportale im Bereich des Gro-
Ren Schlosshofs zu finanzieren.
Diese sind im Entwurf von Franco
Stella ausdrticklich eingeplant.

Demnéchst werden wir zusam-
men mit der Stiftung Berliner
Schloss - Humboldtforum, unse-
rem Partner und Bauherrn, mit der
sich eine ungewdhnlich vertrau-
ensvolle und herzliche Zusammen-
arbeit angebahnt hat, ein Konzept
verabschieden, wie dann moglichst
alle Spender im Berliner Schloss
namentlich geehrt werden konnen.
Spender, die selbstlos weitere Spen-
dergeworben haben, kénnten dann
besonders hervorgehoben werden.
Damit kiinftige Generationen an
ihrem Beispiel lernen konnen, wie
eine positive Biirgerinitiative grol3-
artig zum Erfolg fithren kann.

Machen Sie bitte mit!
Wir miissen die Chance nutzen!

Wiy i

Wilhelm von Boddien

2011 vorgelegt werden. Durch den
verschobenen Baustart des Hum-
boldtforums spart die Regierung
zwar zunéchst Mittel fiir den Schloss-
bau. In den maroden Dahlemer Mu-
seen der Stiftung Preufischer Kultur-
besitz, die in das Humboldtforum
einziehen sollten, fallen jedoch ho-
here Ausgaben fiir die Instandhal-
tungein.

Wie hoch die Kosten sind, sollnoch
ermittelt werden.



SEITE 6 | BERLINER SCHLOSS - EXTRABLATT

Das Humboldtforum

Humboldtforum
- das Schloss zur Welt

Aufgabe und Bedeutung des wichtigsten Kulturprojekts in Deutschland am Anfang des 21. Jahrhunderts
von Prof. Dr. Hermann Parzinger, Priisident der Stiftung PreufSischer Kulturbesitz

Nachdem der Bau des Humboldtforums in der Gestalt des Berliner
Schlosses nicht mehr zu verhindern ist, mehren sich in der letzten
Zeitin verschiedenen Medien die Stimmen derjenigen, die nun die
vom Bundestagebenfalls getroffene Entscheidungzur Nutzungals
Humboldtforum infrage stellen. Es fehle der grofie Wurfin diesem

erlin wird mit dem Humboldtfo-

rum als einem Ort der Weltkultu-
ren in wenigen Jahren ein kulturelles
Zentrumvonnationaler und interna-
tionaler Ausstrahlung besitzen. Welt-
weit konnen wir beobachten, wie
Kulturprojekte-mitgrofem Elanund
erheblichen finanziellen Anstren-
gungen realisiert - das Renommee
der Metropolen fordern, ja sogar pra-
genden Einfluss auf das Selbstver-
stdndnis der Nationen habenundvon

e

Kultursommer im Lustgarten in Berlin

- = "‘"v“-?.“
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Kultur gestaltet Metropolen

Identitét stiftender Wirkung sind. Oft
sind es gerade Museen, die daran be-
sonderen Anteil haben. Die Strategie
liegt dabei vielfach in einer symbol-
kraftigen Verbindung von kulturellem
Erbe und zukunftsweisenden Kon-
zepten. Thren breit wirkenden Aus-
druck findet sie in groen architekto-
nischen Gesten.

Den Anfang machte Paris schon in
den 1980er-Jahren mit der glésernen
Pyramide im Hof des Louvre als neuer

Konzept. Diese Ansicht kann nur auf Unkenntnis beruhen, zuge-
geben, hier gibt es auch offensichtliche Kommunikationsméingel.

Bis zu seiner Erdffnung im Jahr 2018 befindet sich das Hum-
boldtforum ineinem Prozess der gedanklichen Weiterentwicklung
und Ausgestaltung um einen schon jetzt sichtbaren Kern. Die mit

Lichtquelle und aufbrechendem Zu-
gang zugleich; den vorldufigen Ab-
schlussbildetedortdas 2006 erdffnete
Musée du Quai Branly als herausra-
gender Ort fiir auRereuropdische
Kunst und Kultur.

In Madrid fithrte das neue Ein-
gangs- und FErweiterungsgebaude
denPradozu einer neuen Bedeutung.
Das British Museum in London schuf
sich mit der Uberdachung des Innen-
hofs und verbunden mit modernen

Grand Louvre Paris

Nutzungskonzepten ein vollig ande-
res Museumsgefiihl, und auch hier
tritt Aulereuropdisches inzwischen
selbstbewusst neben die Kunst Alteu-
ropas und des Vorderen Orients.
Auch in Lindern, die nachhaltige
politische Umbriiche und Zeiten-
wenden erlebten, spielen kulturelle
Grolkvorhaben eine mafgebliche
Rolle bei der Definition des eigenen
Selbstverstandnisses. DerMasterplan
2014 der Eremitage in St. Petersburg

-
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dem Baudes Humboldtforumsverbundeneninhaltlich zuvermit-
telnden Aufgaben und daraus zu entwickelnden Konzepte sind
sehr komplex. Doch es ist jetzt maglich, seine zentrale Botschaft zu
formulieren, die den roten Faden darstellt. Hier die wesentlichen
Gedanken von Prof. Dr. Parzinger:

sieht moderne museale Strategien
und Prisentationsmethoden vor. Das
Puschkin-Museum in Moskau berei-
tet sich auf das 21. Jahrhundert vor:
Hierentsteht ein herausragender Kul-
turkomplex mit zusitzlicher Galerie,
Bibliothek und Konzertsaal, der sich
mit den groBen Museen der Welt wird
messen lassen konnen.

In Peking erlebt das Nationalmu-
seum eine beeindruckende Erweite-
rung zum weltgréften Museumsbau,
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und hunderte weitere Museen ent-
stehenim ganzen Land. In der Golf-
Regionversuchtsichdkonomischer
Wohlstand mit Hilfe futuristischer
Museumsarchitektur und impor-
tiertem musealem Know-how eine
kulturelle Basis zu schaffen, die sich
mit dem Wunsch nach einem mo-
dernen Weltverstindnis verbindet.

Alle diese Beispiele zeigen nur
das Eine: Weltstddte entwickeln ge-
rade dann eine schier magische
Anziehungskraft, wenn ihr Herz fiir
Kultur schlégt, sie blithen auf, wenn
ihre Zentren Kultur atmen. Nichts
prégt das Bild eines Landes in der
Welt starker als seine kulturellen
Orte.

Musée du
quai Branly Paris

Die Museumsinsel mit dem Schloss: Weltort der Kulturen, der Kiinste und der Wissenschaften im Herzen Berlins

ie gliickliche Wiedervereinigung
der Stadt nach jahrzehntelanger
Teilung birgt die groBe Chance, die
historische Mitte Berlins in Ankniip-
fung an die kulturellen Errungen-
schaften Preufens im 19. Jahrhun-
dert neu zu gestalten. Hier wurden
tiber Jahrhunderte die herausragen-
den Kultur- und Kunstschétze der
abendlandischen Uberlieferung zu-
sammengetragen, und von hier aus
richtete sich die wissenschaftliche
Neugier auf das Fremde und das An-
dere in der Welt. Diese urbane Mitte
gilt es zu vervollkommnen zu einem
geistigen Zentrum der Metropole
Berlin.
Derimmense Sammlungskomplex

Die Chancen Berlins sind einzigartig

europdischerund nahgstlicher Kunst
und Kultur auf der Museumsinsel er-
lebte nach der deutschen Wiederver-
einigung durch die Zusammenfiih-
rung der getrennten Museumsbe-
stinde sowie durch Sanierung und
weiteren Ausbau der Hiuser im Rah-
men des Masterplans einen wahren
Schub offentlicher Wahrnehmung,
dersichvonJahrzuJahrverstérkt. Mit
dem Humboldtforum im teilweise
wieder zu errichtenden Berliner
Schloss auf der anderen Seite des
Lustgartens wird ein herausragender
Ort der Kunst und Kultur Asiens, Afri-
kas, Amerikas, Australiens und Ozea-
niens entstehen. In dieser Komposi-
tion wird Berlin zu einer der weltweit

Nationalmuseum Peking

fiihrenden Kultur- und Museums-
stadte. Moglich ist dies, weil einzig
Berlin diesen Reichtum an Samm-
lungen aus aller Welt in einer Muse-
umsinstitution vereint: den Staatli-
chen Museen der Stiftung Preufi-
scher Kulturbesitz.

Und nur in Berlin kann ein solch
ebenso eindrucksvoller wie sinnfalli-
ger Ort der Weltkulturen mit Muse-
umsinsel und Humboldtforum ge-
schaffen werden, weil hier - als Er-
gebnis der Dialektik einer verhéng-
nisvollen Geschichte- im Herzen der
Weltstadt der dafiir notwendige
Raum vorhanden ist. Noch wichtiger
aber: Wir zeigen dadurch auch die
geistige Bereitschaft in unserem

Land, dasgeografische Herzstiickun-
serer Hauptstadtnichtselbstbezogen
zugestalten, sondern es wird fiir Neu-
gierundWeltoffenheitstehen. Gleich-
wohl wird dieser Ort auch zur Selbst-
vergewisserung in einer global ver-
netzten Welt beitragen kénnen.

Foto: Peter Sondermann, Berlin / Forderverein Berliner Schloss / eldaco, Berlin
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Fragment Predigtszene Persische Hofdame Gott Shiva und Familie
Museum fiir Asiatische Kunst,
Staatliche Museen Berlin,

Stiftung Preufsischer Kulturbesitz

Museum fiir Asiatische Kunst,
Staatliche Museen Berlin,
Stiftung PreufSischer Kulturbesitz

Museum fiir Asiatische Kunst,
Staatliche Museen Berlin,
Stiftung PreufSischer Kulturbesitz

Ein Ort der Reflexion in einer Welt
globaler Verflechtung

Die Welterbestdtte Museumsinsel festigt
den Ruhm Berlins als Kulturmetropole

Agf der Museumsinsel, 2000 von
er UNESCO zur Welterbestitte
erklart, befinden sich die Schatzhau-
ser der Kunstund Kultur Europas und
des Nahen Ostens von der Antike bis
ins 19. Jahrhundert. Der Hochtempel
der Kunst, die Alte Nationalgalerie,
wurde 2001 nach einer Sanierung im
alten Glanz wiederer6ffnet. Das im
Neorenaissancestil gehaltene Bode-
Museum ist 2006 auf wunderbare
Weise neu erstanden. 2009 kam das
Neue Museum hinzu, nach Jahrzehn-
tenals Ruine erhob es sich wie Phonix
aus der Asche und fasziniert seitdem
die Menschen. Und das Neue Mu-
seum erzdhlt drei Geschichten paral-
lel: die Geschichte des Gebdudes, die
Geschichte musealer Prdsentation
und die Geschichte der Exponate, die
dortzusehensind.Vergleichtmandie
Hauser miteinander, dann ist keines
wiedasandere, jedeshatseine eigene
Geschichte. Es ist genau diese Ver-
schiedenartigkeit, die die Besucher
aus aller Welt fasziniert.

Das neue Eingangsgebdude, die
James-Simon-Galerie, entsteht ge-
rade und bildet den Inbegriff des
Weiterbauens der Museumsinsel im
21. Jahrhundert. Dort werden Son-
derausstellungsflachen und andere
Funktionen untergebracht sein, die
in den {ibrigen Héusern der Muse-
umsinsel fehlen und dringend bend-
tigt werden. Das Eingangsgebdude

wird von Siiden her in das Pergamon-
museum einmiinden, das im Zuge
seiner Sanierung einen vierten Fliigel
am Kupfergraben erhalten und so
einenweltweit einmaligen Rundgang
durch die Architekturgeschichte der
Antike von Altagypten iiber den Alten
Orient und die griechisch-romische
Welt bis in die frithislamische Zeit
bieten wird. Der Masterplan Muse-
umsinsel endet schlieflich mit der
Vollendung der so genannten Ar-
chéologischen Promenade: Die im
Zuge der Sanierung um eine Ebene
tiefer gelegten Hofe der Gebdude
werden dabei durch unterirdische
Galerien verbunden. So entsteht ein
langgestreckter, interdisziplindrer
Ausstellungsraum, derZeitund Raum
tibergreifende Fragestellungen the-
matisieren und dabei mit wechseln-
den Inhalten bespielen wird.

as Humboldtforum im Berliner

SchlosstragtdieeinmaligeChance
insich, diesen Hauptstadtstandort von
hoher geschichtlicher Bedeutung,
stddtebaulicher Akzentuierung und
internationaler Ausstrahlung nicht nur
urban, offentlich und hochwertig zu
gestalten, sondern ihm einen faszinie-
renden Sinn zu geben: Die Kulturen der
Welt werden hier gewisserma@en zu
Teilhabern des vornehmsten Platzes
Deutschlands. Berlin und das ganze
Land kénnensich so auf sehr wirksame
Weise einer Aufgabe von internationa-
lem Gewicht stellen. Wohl kaum eine
andere Stadt besitzt dafiir eine so un-
mittelbare Legitimation wie Berlin, in
dem einst die Briider Humboldt wirk-
ten.

Das Humboldtforum im Berliner
Schloss wird zu einem neuartigen Zen-
trum der Kunst- und Kulturerfahrung.
Es verweist auf das Erbe der Briider
Wilhelm und Alexander von Hum-
boldt, die zu Beginn des 19. Jahrhun-
derts Bahnbrechendes fiir die Erfor-
schungfremder Kulturen und damit fiir
das Verstindnis der Welt geleistet
haben. Das Humboldtforum wird
dabei nicht nur die auf der Museums-
insel bislang zusammengetragenen
Kunst- und Kulturschitze um die in
Berlin einzigartigen aufereuropdi-
schen Sammlungen erweitern, son-
dern auch die Institutionen Museum,
Bibliothek und Universitdt auf neue

Weise verbinden und dabei Briicken
von den historischen Sammlungen zu
den dréngenden Fragen der Gegen-
wart schlagen.

Das Humboldtforum wird Erfahrun-
gen mit aulereuropdischer Kunst und
Kultur und dadurch Wissen tiber die
Welt vermitteln, interkulturelle Begeg-
nungen erméglichen und so die Men-
schen neugierig machen und fiir an-
dere Welten faszinieren. Zukunftsfa-
hige Formen des Umgangs mit dem
Fremden und dem Anderen zu finden
ist in einer Zeit, in der die Kulturen der
Welt in noch nie dagewesener Vielfalt,
Geschwindigkeit und Komplexitét auf-
einander treffen, eine Frage des guten
Zusammenlebens. Das Verstehen kul-
tureller Vielfalt und die Dialogbereit-
schaft sind wichtige Voraussetzungen
fiir die Gestaltung unserer Zukunft.

Das Humboldtforum ist unentbehr-
lich, weil gerade Deutschland einen Ort
des Austauschs fiir Positionen, Ziele
und Erfahrungen aus andersartigen
Kulturen und Gesellschaften braucht.
Die Mitte der deutschen Hauptstadt
bietet mit dem Humboldtforum einen
solchen Ort, den es anderswo in der
Welt noch nicht gibt.

Das Humboldtforum ist deshalb
nicht nur eine Sache Berlins und
Deutschlands, sondern es kann eine
Angelegenheit der gesamten Welt wer-
den; das Humboldtforum wird ein
Weltort der Globalisierung!
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Vergangenes ist im Zukiinftigen
enthalten

ie Verwandlung des gespreng-

ten Hohenzollernschlosses zu
einem OrtderWeltkunstundWeltkul-
tur und ihres Dialoges mit den Wis-
senschaften hat eine gewisse innere
Logik: Man konnte geradezu von
einer spaten Verwandlung Preufens
sprechen und der Fruchtbarma-
chung seiner Museen sowie Wissen-

schafts- und Bildungseinrichtungen
fiir die Zukunft des wiedervereinig-
ten Deutschlands. Gleichsam die be-
sondere Leistung Preufens, der vor
den Hintergrund seiner Bildungside-
ale enzyklopddisch zusammengetra-
gene Reichtum aufereuropéischer
Kunst und Kultur, wird das Kernstiick
des Humboldtforums sein.

Die Idee des Humboldtforums ist eng mit
der Geschichte des Ortes verbunden

Das Konzept des Humboldtforums
istaus der Geschichte des Orts entwi-
ckelt und dadurch besonders legiti-
miert: Museen, Bibliothek und Uni-
versitdtssammlungen hatten in der

brandenburgisch-preulischen
Kunst- und Wunderkammer des Ber-
liner Schlosses ihre gemeinsame
Keimzelle; sie kehren nun an den Ort
ihres Ursprungs zurtick.

=T

B

Das Konzept trdqgt die kosmopolitische Weltsicht von
Wilhelm und Alexander von Humboldt in sich

Das gemeinsame Forum von Mu-
seen, Bibliothek und Universitat
trdgt den Namen Humboldt, weil die
Briider Wilhelm und Alexander von
Humboldt nicht nur eng mit dem Ort
verbunden sind, sondern gleichsam
als Leitfiguren fiir das Konzept des
Humboldtforums gelten: Wilhelm
steht fiir die Bedeutung der klassi-
schen Ideen- und Geistesgeschichte
Europas und fiir das Verstandnis der
auBereuropdischen Kulturen, fiir die
Bedeutung der Sprache beim Begrei-
fen von Kunst und Kultur, fiir die Ver-
bindung von Museum, Universitét
und Bibliothek sowie fiir eine tiefgrei-

fende bildungspolitische Offensive.
Alexander symbolisiert die Neugier
auf die Welt, eine weltoffene Be-
schreibung fremder Kulturen, eine
Disziplinen {iberschreitende Erfor-
schung Amerikas wie Asiens und den
Gedanken einer untrennbaren Ein-
heitvon Naturund Kultur. Gerade das
Berliner Schloss war einer jener Orte,
an denen Alexander von Humboldt
diese Ideen vortragen und erdrtern
konnte, wenn er von Kénig Friedrich
Wilhelm IV. zusammen mit den Ge-
lehrten Leopold von Ranke, Friedrich
Wilhelm Schelling, Barthold Georg
Niebuhr und dem Architekten Karl

Friedrich Schinkel regelméfig zum
Zusammensein im Teesalon geladen
wurde.

Wilhelm wie Alexander, beide
prégte eine kosmopolitische Welt-
sicht, die auf der Gleichberechtigung
der Weltkulturen basierte. Sie stehen
fiir Aufklarung und fiir die Neugier
aufdasAndereund das Fremdein der
Welt.Was vor zweihundert Jahren nur
ein Modell war, getragen von weni-
gen Einzelnen, das konnen wir heute
in der Mitte Berlins konkret umset-
zZen.
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Museen, Bibliothek und Universitat
gestalten das Humboldtforum gemeinsam

rei Einrichtungen werden das
Humboldtforum gestalten: die
Stiftung PreuRischer Kulturbesitz, die
Humboldt-Universitdt zu Berlin
sowie die Zentral- und Landesbiblio-
thek Berlin. Die groSte Flache wird
die Stiftung PreufSischer Kulturbesitz
mit den derzeit noch in Berlin-Dah-
lembefindlichenauBereuropdischen
Sammlungen ihrer Staatlichen Mu-
seen zu Berlin einnehmen, die dort
auf das Ethnologische Museum und
das Museum fiir Asiatische Kunst
verteilt sind. Diese Sammlungen um-
fassen weit {iber 500.000 Artefakte
und Kunstwerke aller Kontinente, er-
ginzt durch einmalige Ton- und
Filmdokumente, und bilden zusam-
men einen der weltweit reichsten
Bestdnde zur aufereuropdischen
Kunst und Kultur. Die Zentral- und
Landesbibliothek Berlin bietet einen
umfassenden Servicebereich. Sie
stellt die Vielfalt der Medien ihrer at-
traktiven Kernbereiche Tanz, Bithne,
Film, Kunst und Musik zur Verfiigung
und bietet eine moderne teaching
library fiir Kinder und Jugendliche.
Als dritter Partner plant die Hum-
boldt-Universitdt zu Berlin, ausge-
hend von den reichen Bestinden
universitdrer ~Sammlungen, ein
,Humboldt-Labor“ mit Wechselaus-
stellungen und Veranstaltungen.
Das Humboldtforum greift die Idee
des Centre Pompidou mit seiner Ver-

bindung aus offentlicher Bibliothek,
Ausstellungsbereichen und Veran-
staltungszentrum auf und entwickelt
sie fiir die Bediirfnisse und Anforde-
rungen einer globalisierten Welt im
21. Jahrhundert weiter. Museen, Bib-
liothek und Universitdt werden im
Rahmen eines integrativen Nut-
zungskonzepts ihre Kréfte und unter-
schiedlichen Kompetenzen biindeln
und einen lebendigen Ort der Wis-
sensproduktion und -vermittlung zu
den Kulturen der Welt schaffen.

Mit dem Humboldtforum wird im
Geiste der Briider von Humboldt die
ganze Welt in den Blick genommen.

-
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Kaiserlicher Thronsitz
Museum fiir Asiatische
Kunst, Staatliche Museen
zu Berlin Qing-Dynastie,
China17.]h.

© Staatliche Museen
zu Berlin,
Fotograf: Jiirgen Liepe

Die auPereuropdischen Sammlungen

miissen zuriick in die Mitte Berlins

Die auf das Ethnologische Mu-
seum und das Museum fiir Asia-
tische Kunst verteilten auereuropa-
ischen Sammlungen der Staatlichen
Museen zu Berlin - PreulSischer Kul-
turbesitz sind seit dem Zweiten Welt-
kriegin Dahleman der stidwestlichen
Peripherie Berlinsuntergebracht. Be-
deutende Sammlungen wie die Ge-
méldegalerie, das Kupferstichkabi-
nett, die Skulpturensammlung oder
auch das Museum fiir Islamische
Kunstzogen von Dahlem weg in neue
Héuser oder an ihre alten Standorte
im Zentrum Berlins. Zurick blieb in
Dahlem ein - schlecht besuchter -

Torso aulereuropéischer Kunst und
Kultur, der nun jeglicher Gegentiber-
stellung mit der Kunst und Kultur
Europas und des Nahen Ostens be-
raubtwar. Diese Einheit gilt es wieder
herzustellen!

Mit dem Umzug der auRereuropé-
ischen Sammlungen aus Dahlem in
die Mitte Berlins, ihrerwieder gewon-
nenen Néhe zur Museumsinsel, keh-
ren sie in ein Ensemble zuriick, in
dem sie das abwertende Stigma des
Exotischen endgiiltig verlieren; auch
das ist Teil einer gleichberechtigten
Présentation und Wahrnehmung der
Weltkulturen! Auch der Louvre ver-
zichtet nicht mehr auf seine Galerie
von Meisterwerken aullereuropdi-
scher Kunst, und man st stolz darauf,
die Hierarchien der Kiinste der Welt
iiberwunden zu haben. Das British
Museum in London setzt inzwischen
ebenfalls auf die Gegeniiberstellung
von Europdischem und Aufereuro-
paischem. Die grolen Universalmu-
seen tragen damit dem Verlangen der
Besucher Rechnung. Es ist iiberdeut-
lich: Kulturinteressierte und Muse-
umsgénger denken heute ldngst in
globalen Dimensionen.
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Ausstellung Europdiischer Malerei des Expressionismus mit alter Kunst Afrikas

Ethnologisches Museum: Skulptur eines Wiirdentrégers aus dem Grasland Kameruns, um 1700

Europas Moderne: inspiriert von
auPereuropdischer Kunst und Kultur

eitgendssische bildende Kunstim
21. Jahrhundert ist global und in
weltweit ausgreifende Netzwerke
eingebunden, die einander immer
stirker gegenseitig beeinflussen.
Doch die Wurzeln dieser Beeinflus-
sung greifen viel weiter zuriick: Der
grofle Epochenwandel der Moderne
zuBeginndes20.Jahrhundertswurde
wesentlich ausgeldst durch nachhal-
tigen Einfluss von Kunst aus Uber-
see.
Kiinstler wie Pablo Picasso oder
Ernst Ludwig Kirchner entdeckten in

Weltkunst

Der frithere franzosische Staats-
prasident Jacques Chirac traf es
auf den Punkt, als er 1995 feststellte,
der Louvre konne kein wirklich gro-
Bes Museumbleiben, wenn er weiter-
hin die Kunst von 70 Prozent der
Weltbevolkerung ignoriere. Die her-
ausragende Qualitdt der auBereuro-

den Sammlungen der Vélkerkunde-
museenvolligneue Inspirationsquel-
len und Ausdrucksenergien, die ei-
nen grundlegenden Wandel ihres
kiinstlerischen Schaffens zur Folge
hatten und eine neue Kunstepoche
einlduteten. Insbesondere plastische
Werke aus Afrika und Ozeanien spiel-
ten dabei eine besondere Rolle, und
die auBlereuropéischen Anleihen vie-
ler bedeutender Kiinstler der Mo-
derne sind offensichtlich. Sie 6ffne-
ten uns die Augen fiir die dsthetische
Dimension dieser fremden Kunst.

in Berlin

pdischen Sammlungen der Staatli-
chen Museen zu Berlin - PreuBischer
Kulturbesitz unterstreicht diese Aus-
sage in besonderer Weise. Sie umfas-
sen Meisterwerke der Weltkunst aus
allen Kontinenten mit ungemein ein-
drucksvoller dsthetischer Wirkung.

Eine neuartige
Wahrnehmung der Kulturen der Welt

Das Humboldtforum wird sich
grundlegend von einem klassi-
schen Volkerkundemuseum unter-
scheiden und gliedert sich in drei
zentrale Bestandteile: die Agora, die
Werkstitten des Wissens und die

Ausstellungsbereiche.

Die Agora im Erdgeschoss ist das
Entrée, das den Besucher auf die
Vielfalt der Weltkulturen und ihrer
Erscheinungsformen  einstimmen
und mit ihnen in Bertihrung bringen

wird. Multifunktionsraum und Audi-
torium sind fiir Veranstaltungen aus
den Bereichen Theater, Film, Musik
und Performances vorgesehen. Klas-
sisches und experimentelles Theater
aus aller Welt wird Populértraditio-
nen der Bithnenkunst fiir ein breites
Publikum lebendig und versténdlich
machen. Eine Musikbiihne kann
Klangwelten der Kontinente in die
Mitte Berlins bringen und dabei Zu-
sammenhdnge zwischen traditionel-
len Musikprogrammen und Stro-
mungen der Gegenwart herstellen.
Sonderausstellungsflachen werden
neueste Entwicklungen der Gegen-
wartskunst aus Afrika, Amerika oder
Asien erlebbar machen und dabei
wie Seismographen gesellschaftliche
Entwicklungen aufzeigen. Das Hum-
boldtforum muss auch ein Ort fiir das
Zeitgenossische sein!

Die Agora ist auch integrativer Be-
standteil unserer Prdsentation der

Weltkulturen. Als Forum fiir Wissen-
schaft, Kultur und Politik wird die
Agora zudem ein Ort des Wortes, an
dem aktuelle gesellschaftspolitische
Themen in hochrangiger Besetzung
mit ausgewiesenen Experten Gffent-
lich debattiert werden.

Die Agora wird das Herz des Hum-
boldtforums bilden und gleichsam
den Pulsschlag vorgeben. Dazu wer-
den die jeweiligen Kernbereiche, die
die beteiligten Einrichtungen eigen-
verantwortlich betreiben, von einem
dichten Netz gemeinsamer Aktions-
felder durchzogen sein, die in der
Agora als attraktivem und leben-
digem Veranstaltungszentrum ihren
Ausgang nehmen und in die Ausstel-
lungsbereiche der Obergeschosse
ausstrahlen. Auf diese Weiseldsst sich
eine Briicke von den historischen
Sammlungen der Museen zu den
Fragen der Gegenwart und umge-
kehrt schlagen.

Chancen fiir kulturelle und
interkulturelle Bildung

m Bereich der Wissensvermittlung

undkulturellen Bildungwerdendie
drei Partner im Humboldtforum in-
tensiv kooperieren. Gerade Kinder
und Jugendliche sollen in besonderer
Weise an Kunst und Kultur herange-
fiihrt werden und durch Vermittlung
von Informationskompetenz befé-
higt werden, selbststdndig neue Er-
kenntnisse zu gewinnen. Durch das
Zusammenwirken von Kultur-, Bil-

dungs- und Forschungseinrichtun-
gensowie durch einsich ergénzendes
Veranstaltungsprogramm  (Schiiler-
akademiebzw. -labor, zusammen mit
dem Lernzentrum der Jugendbiblio-
thek) im Humboldtforum kénnen die
Besonderheiten der Kulturen Afrikas,
Amerikas, Asiens, Australiens und
Ozeaniens in ihren Wechselwirkun-
gen mit Europa unter verschiedenen
Schwerpunkten und unter Einbezie-

hung aller Medien der Text- und
Bildkultur, Theater, Musik und Film
vermittelt werden.

Wissen wird im Humboldtforum
auf modernste und umfassende
Weise verfiighar gemacht. Aus die-
semWissen erwachsen dasVerstehen
und die Bereitschaft zur Verstdndi-
gung mit den Kulturen der Welt.
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Museum fiir Asiatische Kunst, Staatliche Museen zu Berlin, Fotograf: Jiirgen Liepe

Die Kontinente werden in ihrer sinnlichen
Vielfalt Prasenz gewinnen

In den Ausstellungsbereichen wird
sich der Besucher auf eine Reise
durch die Welt begeben kdnnen, die
ihm neue Wege des Verstehens kultu-
reller Zusammenhédnge und kiinstle-
rischer Entwicklungen erdffnet. Jeder
Kontinent soll hier in seiner ganzen
visuellen, akustischen und sinnli-
chenErlebniswelt Prasenzgewinnen.
Nicht die Klassische Dauerausstel-

lungistdabeiunserZiel, sondern eine
offene, durchldssige, wandelbare

Struktur, welche die Vielfalt, die Ver-

dnderungen, die Chancen und Risi-
ken unserer Zeit aufgreift, aktuelle
Beziige der Sammlungen anspruchs-

vollreflektiertund grundlegende Me-
chanismen menschlichen Handelns

aus einer historischen Perspektive
heraus verstindlich macht.

Historische Prozesse verstehen und daraus
moderne Ursachenforschung betreiben

ine wichtige Rolle spielen im

Humboldtforum Sonderausstel-
lungen, die sich den zentralen The-
men unserer Zeit widmen: Globali-
sierung, Migration, Klimawandel,
Megastidte u. v.m. Viele der Themen
und Probleme, die heute unsere Welt
bewegen, sind keineswegs neu. So
stellen Migrationen kein Phanomen
der Gegenwart dar, sondern sind Be-
gleiterscheinungen im Laufe der ge-

samten Menschheitsgeschichte. Dies
hatte sogenannte multikulturelle Ge-
sellschaften bis hin zu Uberschich-
tungsvorgéngen zur Folge. Entspre-
chendes gilt fiir die vielféltigen Ursa-
chen und die wirtschaftlichen, politi-
schen und sozialen Auswirkungen
des Klimawandels. Und auch die
Megastddte sind nicht allein ein
Kennzeichen unserer Tage.

Das Humboldtforum als
Vision fiir das 21. Jahrhundert

Im Humboldtforum kénnen wir
mit Hilfe der aulereuropdischen
Sammlungen viele dieser Geschich-
ten ungemein anschaulich erzahlen,

historische Prozesse verdeutlichen
und ihre Ursachen aufzeigen.

War die Berliner Museumsinsel als
Freistatte fiir Kunst und Wissen-

schaft mit der Kunst und Kultur Eu-
ropas und des Nahen Ostens die
grof3e Vision des 19. Jahrhunderts, so
ist das Humboldtforum im Berliner
Schloss die Weiterentwicklung dieser
Vision zu Beginn des 21. Jahrhun-
derts. Wir stellen uns damit der Auf-
gabe, auf die Erfordernisse einer glo-
balisierten Welt angemessen zu re-
agieren. Es ist eine besondere Geste,
dass Deutschland an seinem vor-
nehmsten Platz im historischen Zen-
trum seiner Hauptstadt diese Her-
ausforderung annimmt. Sie besteht
darin, dort einen Ort fiir einen neuen
Zugang zu den Kulturen der Welt zu

schaffen, der kein rein museales Zen-
trum sein wird, sondern auch Brii-
cken aus der Vergangenheit zu den
drangenden Themen und Fragen un-
serer Zeit zu schlagen vermag.

Die Gleichberechtigung der Welt-
kulturenwirdim Zusammenspiel mit
der Museumsinsel sichtbar werden,
und Menschheitsgeschichte wird auf
ganzlich neuartige Weise kultur- und
kunsthistorisch erfahrbar gemacht.

Auf einem solchen Nahrboden
wiéchst das Wissen iiber die Welt.
Wissen und Bildung sind die ent-
scheidenden Schliissel zu Respekt
und Toleranz gegeniiber anderen

Kulturen, ohne die ein friedliches
Zusammenleben der Volker nicht
moglich ist. Und dies ist zugleich die
ungemein humane Botschaft, die
hinter dem grand projet Humboldt-
forum steht.

Damit beziehen wir uns - gleich-
sam im Riickgriff auf das Beste von
PreuRen - auf unsere groRe Tradition
als Wissenschafts- und Kulturnation
und entwickeln daraus eine neue Vi-
sion fiir die Zukunft.

Wir diirfen diese Chance nicht
verspielen!
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Die Agora im antiken Athen

Pladoyer fur die Agora im Berliner Schloss

er chinesische Kiinstler Ai Wei

Wei hat vor einigen Jahren ein-
mal eine Fotoserie gemacht, auf der
im Hintergrund jeweils Ikonen natio-
naler Kultur zu sehen sind, also zum
Beispiel der Eiffelturm, das Weile
Haus oder die GroRe Halle des Volkes
am Platz des Himmlischen Friedens.
Im Vordergrund sieht man immer
den Mittelfinger, den Ai Wei Wei die-
sen Symbolen der Macht entgegen-
streckt. Als ich ihn fragte, welches
Motiv er fiir Deutschland wéhlen
wiirde, kam erins Griibeln. Es fiel ihm
nichts ein, das signifikant genug ge-
wesen ware.

Tatsdchlich haben die Deutschen
viele fiir sich selbst kulturell und his-
torisch relevante Monumente, vom
Barbarossa am Kyfthduser bis zum
Hermannsdenkmal, vom Frankfur-
ter Roemer bis zum Festspielhaus in
Bayreuth und der Frauenkirche in
Dresden. Da ist die Wartburg, der
Dom von Speyer, das Gartenhaus in
Weimar. Und natiirlich das Branden-
burger Tor. Es gibt Orte in Deutsch-
land, die eine Facette unserer Kultur
widerspiegeln, aber keinen einzigen,
der ghnlich wie der Louvre oder die
Freiheitsstatue, die Verbotene Stadt
oder der Kamigamo-Schrein als inte-
grale Referenz fiir unsere kulturelle
Identitédt stehen konnte.

Der Wiederaufbau des Berliner
Stadtschlosses wird an diesem Um-
stand nichts dndern. Die deutsche
Geschichte bis 1989 aus jahrhunder-
telanger partikularer Gewalt, preufi-
schem Kaisertum, Nationalsozialis-
mus und Teilung liefert viele Griinde,

warum wir uns kein Heiligtum deut-
scher Nationalkultur —geschaffen
haben. Und die Initiatoren des Wie-
deraufbaus  haben  dergleichen
ebenso wenig beabsichtigt.

Zum Gliick richtete sich die Dis-
kussion in jlingster Zeit - nach den
zermiirbenden Debatten um den Er-
halt des Palastes der Republik und
den Sinn oder Unsinn einer Schloss-
Wiedergeburt - vor allem auf die

Frage, was eigentlich in diesem Ge-
baude stattfinden sollte. Die Idee des
Humboldtforums nahm endlich
mehr Gestaltan, alssich abzeichnete,
dassein UmzugderDahlemer Samm-
lung und die Présenzen von Landes-
bibliothek und Humboldt-Universi-
tatalleinweder die Investition fiirden
Wiederaufbau, noch die Besetzung
einer topographisch und historisch
so zentralen Lokalitdt rechtfertigen
wiirde.

Das Konzept einer Agora, wenn es
auch noch in den Anféngen stecken
mag, ist nicht die Rechtfertigung,
sondern vielmehr die kulturpoliti-
sche Begriindung, warum das Hum-
boldtforum in der vorgesehenen Ar-
chitektur auf dem Schlossplatz auf-

von Michael Schindhelm

gebaut werden muss. Denn die Bun-
desrepublik Deutschland braucht
dringend einen Ort, der jenseits aller
foderalen Gegebenheiten und histo-
risch begriindbaren Bedenken nicht
allein symbolisch, sondern auch in-
haltlich sichtbar machen kann, dass
sich die Rolle dieses Landes gegen-
iiber sich selbst und seiner Ge-
schichte, aberauch in derWelt verdn-
derthat.

entstehen neue Kunst, Ideen, Werte.
(Es versteht sich, dass nationale Kul-
turhierzulandeimmer auchinterkul-
turellist.)

Die Agora also ein Ort der Glokali-
tdt, an dem die brennenden Themen
unserer Zeit verhandelt werden: Kli-
mawandel, Migration, Welternah-
rung, Energie, aber auch der Einfluss
der Globalisierung auf nationale Kul-
turen oder die Verdnderung des 6f-

»Das Konzept einer Agora, wenn es auch noch in
den Anfiingen stecken mag, ist nicht die Recht-
fertigung, sondern vielmehr die kulturpolitische

Begriindung, warum das Humboldtforum in der
vorgesehenen Architektur auf dem Schlossplatz
aufgebaut werden muss. «

Die Agora - immer der Ort der Be-
gegnung zwischen den Einheimi-
schen und den Fremden - ist also
nichteinfach eine neue, andere Platt-
form, auf der die deutsche Bevolke-
rung in vielfiltigen Programmen
Weltkunst aus allen Kontinenten zu
sehen bekommt, Einen solchen Ort
gibt es in Berlin mindestens schon
mit dem Haus der Kulturen der Welt.
Die Agoraistein Ort des Austausches.
Hierwerdennichtnur Menschenund
Warenausanderen Lindern empfan-
gen, sondern es werden diesen Men-
schen auch Kunst, Ideen und Werte
vorgestellt, die fiir die heutige natio-
nale Kultur in Deutschland stehen.
Wenn die Agora funktioniert, ent-
steht daraus eine neue Perspektive,

fentlichen Raumes durch virtuelle
Netze. In der Agora reist Humboldt
mit Facebook, treffen sich Green-
peace und Gazprom im wiederer-
richteten preu8ischen Klassizismus.

Die Agora wire also das freie Feld
und zugleich das Kernstiick des
Humboldtforums. Hier miisste die
Gegenwart zu besichtigen sein. Und
zu gestalten.

Die Gegenwart heifit aber Globali-
sierung und hat auch die Kultur er-
reicht. Neue Kulturnationen treten
vor allem in Asien auf dem Plan, und
die traditionellen Heimatldnder
westlicher Hochkultur sehen ihre Zu-
kunftbedroht.Wirbefindenunsnicht
einfach in einer Wirtschafts-, son-
dern auch in einer Kulturkrise.

Ebenso wie politische und 6konomi-
sche Macht von West nach Ost drif-
ten, verschieben sich auch die Pro-
duktionsstitten der Kunst in diese
Richtung. Man kénnte von drei Kul-
turzentren sprechen, die miteinan-
der im Wettbewerb stehen: die USA,
Europa, und die als BRIC bezeichne-
ten Schwellenldnder mit China an
der Spitze.

Die Weltwirtschaft erwartet heute
von Deutschland, seine neue Rolle
seit 1989 entschiedener wahrzuneh-
men. Man macht nicht gleich des
Nationalismus ~verddchtig, wenn
man dhnliche Beobachtungen auch
fiir die Kultur anstellt. Deutschland
ist eine der produktivsten und krea-
tivsten Nationen. Ein Gutteil seiner
heutigen Kreativitdt hat es seiner so-
zialen und kulturellen Offenheit zu
verdanken, dem Umgang mit Kunst
und Meinung, seiner Neugier gegen-
iiber dem Fremden. Das konnen
nichtalle globalen Kulturzentren von
sich sagen. Wenn wir unsere Stan-
dards erhalten wollen, miissen wir
ihre Globalisierungsfahigkeit prii-
fen.

Waswiirden die Humboldtsim Jahr
2010 tun? Ich denke, sie wiirden sich
dariiber Gedanken machen, wie
diese Standards unserer heutigen
Kultur globaliserungsfahig wiirden.
In einem Labor wie der Agora im
Berliner Schloss.

Michael Schindhelm ist Autor,
Kulturmanager und Theaterintendant
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Wider das heutige Bauen

Und wir nennen diesen Schrott

auch noch schon

: WIEDERAUFBAU

BERLINER SCHLOSS

Im Juni hat Deutschland den, Tag der Architektur“ gefeiert. Wieder wurde das Recht unserer Zeit auf eigenen,
unverwechselbaren Ausdruck beschworen. Doch was ist all das in Beton gegossene Millimeterpapier unserer
bauwiitigen Epoche gegen die Schonheit der verschwindenden europdiischen Stadt?

lles hat seine Zeit, und so kann
an auch die Jahre, in denen die
schonsten biirgerlichen Wohnungen
gebaut wurden, klar bestimmen. Wie
jede grole Zeit in dem unruhigen,
verdnderungsstichtigen Europa dau-
erte sie nicht lang, etwa zwischen
1880 und 1910. Diese Jahre werden
Griinderzeit genannt, weil damals
die groRen deutschen Industrieun-
ternehmen und Banken gegriindet
wurden, es waren goldene Jahre in
der an gliicklichen Epochen armen
deutschen Geschichte.

Chesterton nennt das eigentliche
Zeitalter der Demokratie das neun-
zehnte Jahrhundert. Die Griinder-
zeitwohnungen sind dann auch die
Ubertragung des Schloss-Ideals in
biirgerliche Verhaltnisse. Jeder sollte
in einem Schloss wohnen konnen.
Nun, nicht jeder, aber doch viele, je-
denfalls unvorstellbar viel mehr

Menschen als in allen vorangegange-
nen Jahrhunderten. Was bis dahin
nur zu einem Schloss gehérte - die
hohen Decken, der reiche Stuck, die
Fliigeltiiren, dasknirschende Parkett,
die Enfilade, die Suite der Représen-
tationsraume und die davon geschie-
denen privaten Zimmer -, das wurde
nun in grofen Wohnvierteln tau-
sendfach fiir Beamte und Professo-
ren, fiir Arzte und Anwilte verwirk-
licht, die bis dahin, auch wenn sie
wohlhabend waren, in den be-
schrinkten Kammern und Stiibchen
der ehrwiirdigen dichtgedrdngten
Altstadthduser gelebt hatten, in be-
strickend schonen und phantasiean-
regenden Geméuern, denen aber die
stdndische Subalternitdt deutlich an
die schmalbriistigen Fassaden ge-
schrieben war.

Und nun dies herrliche Meer von
Platz um die Bewohner. Jeder Raum

von Martin Mosebach

FAZ-Foto/Helmut Fricke

Martin Mosebach
(geb. 1951 in Frankfurt am Main),
deutscher Schriftsteller, der in
nahezu allen Genres titig ist

war in seinen Proportionen genau
konzipiert: Die Stuck-Panneux an
den Winden rahmten die in ihnen
gehdngten Bilder ein zweites Mal und
waren auch ohne Bilder ein Schmuck
und eine Gliederung der Fldchen; der
Stuck akzentuierte die Deckenmitte
und bildete einen Sockel fiir den

Kronleuchter. Mit kassettierten Tii-
renund Lamperien, Holzwerk um die
Fenster und kaminférmigen Hei-
zungsverkleidungen waren die Zim-
mer eingerichtet, ohne dass ein
einziges Mébel in ihnen stand.

Eindrucksvolle
Skulpturen

Aber dies innenarchitektonische
Konzept bewdhrte sich aufs Beste in
den auf die Griinderzeit folgenden
asthetischen Moden. Geschaffen
waren diese Wohnungen fiir den teu-
ren Theaterprunk der Makart-Deko-
rationen, aber in den folgenden
schlankeren Zeiten bewdhrten sie
sich womdglich erst richtig. Ein
Grundgesetz des Bauens offenbarte
sich in ihnen: dass sich der architek-
tonische Wert eines Gebdudes erst
erweist, wenn es in vollkommen ge-

Shanghai

Foto: Horst und Daniel Zielske

wandelten &sthetischen und politi-
schen Verhéltnissen nicht nur stand-
halt, sondern ihnen sogar noch ent-
gegenkommt.

Inunserer Gegenwartwilljaeigent-
lich niemand eine andere als eine
Griinderzeitwohnung haben; selbst
ehrgeizige Architekten, die ihrer Kli-
entel millionenteure Villen hinset-
zen, ziehen fiir sich selbst eine Griin-
derzeitwohnung vor. Die Matratzen-
lager studentischer Wohngemein-
schaften, die Chintzsofas und
Ahnenportréts der Aristokraten, die
dreiRig Meter langen Biicherwidnde
asketischer Intellektueller und die
schwarzen Ledersofas von Cy-Twom-
bly-Sammlern fiigen sich bestens in
Griinderzeitwohnungen ein.

Ich habe diese Wohnungen, diese
Hauser zweimal im Zustand der Zer-
stérung gesehen. Das erste Mal in
meinenKinderjahren zwischen 1955,
alswirvon Kénigstein nach Frankfurt
zogen, und 1965. Das Frankfurter
Westend hatte wéhrend der Bombar-
dierungen einige schlimme Treffer
abbekommen, gehorte im Ganzen
aberzu den weniger zerstorten Stadt-
vierteln. In unserem Haus wohnte im
Souterrain eine verwachsene Putz-
frau, die vom Hauseigentlimer ein
lebenslanges Wohnrecht zum Dank
dafiir erhalten hatte, dass sie wih-
rend der Angriffe auf dem Dach her-
umgekrochen war und geldscht
hatte. So hatte dies Haus den Krieg
tiberstanden, ein groker neugotisch
dekorierter Kasten, dessen kupferne
Wetterfahne die Jahreszahl 1897
zeigte.

Mit seinen Zweihundert-Quadrat-
meter-Wohnungen war es wahrend
dieser Angriffe noch nicht einmal
fiinfzigJahre alt gewesen, aber schien
aus weit zuriickliegenden Epochen
zustammen. Inseiner Nachbarschaft
lagen einige Ruinen, die in den mehr
als zehn Jahren nach dem Krieg das
Verletzte, Verbrannte, Schockierende
aber verloren hatten. Die Steinhau-
fen hinter den Fassaden mit den lee-
ren Fensterhohlen waren bewach-
sen, Bdumchen und kraftigwuchern-
des Unkraut bedeckten die Verwun-
dungen, es war sogar schon eine
diinne Erdschicht entstanden. Aus
den Schutthalden ragten prachtvolle
Buntsandsteinquader in dem dunk-
len Rot, das fiir die dlteren Frankfur-
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ter Hauser bezeichnend ist. Die héu-
fig erhaltenen Eingangstore, die nun
ins Leere fithrten, waren zu ein-
drucksvollen Skulpturen geworden.
Erhaltene Stiicke des Backsteinmau-
erwerks zeigten sorgféltig gemauerte
Bogen und Lisenen, Kunstwerke des
Maurerhandwerks. Hier zu spielen
war, als klettere man im Geméuer
einer verfallenen Ritterburg herum.

Etwas Sakrilegisches

Die zweite Zerstorung der erhal-
ten gebliebenen Westend-Hauser
begann in den sechziger Jahren. Die
von der Stadtregierung angeheizte
Bodenspekulation bediente sich der
willigen Hilfe der Kunsthistoriker, um
das innenstadtnahe Wohnviertel in
ein ,City-Erweiterungsgebiet zu
verwandeln. Der Landeskonservator
durfte die Hauser fiir ,kiinstlerisch
wertlos* erkldren, einer ,eklekti-
schen, geschmacksunsicheren Epo-
che“ entstammend, eine biirgerlich
riickstandige Gesinnung beférdernd
- das schwatzte sich gegen den Au-
genschein Begriffsklumpen zusam-
men, die in Deutschland immer ein
leichtes Spiel gegen die Evidenz
haben. Wéhrend die Feuersbrunst
den Hausern einen wiirdigen Tod
beschert hatte, prégte die groe Ab-
rissphase mir Bilder der Schdndung
ein: Erst standen die zum Verschwin-
den bestimmten Hauser noch jahre-
lang verwahrlost herum, mit heraus-
gerissenen Fenstern und Tiiren, ein
tibler Geruch drang aus ihnen. Dann
schlieflich wurden sie auseinander-
gerissen wie ein Aas, iiber das sich die
Hydnen hermachen.

Meine Schule war das Lessing-
Gymnasium, im Krieg schwer getrof-
fen, aber ein Fliigel mitkirchenhohen
Klassenzimmern, deren Fenster
deneneines Malerateliers glichen, im
Sommer von einer dichten Reihe
alter Kastanien beschattet, war erhal-
ten und auch die Eingangshalle mit
elefantendicken graupolierten Gra-
nitsdulen stand noch. Alfred Hrdlicka
erzdhlte mir, dass er in den Nach-
kriegsjahren eine Reihe solcher Séu-
len aus kriegszerstorten Ringstra-
Benpalais fiir seine Arbeit bekam; die
gotisch qualvoll verdrehte Form sei-
ner Skulpturen erkldrte sich auch aus
der Séule, in der sie gesteckt und aus
der heraus er sie hervorgeholt hatte.
Jede schone geschwungene Sdule
mit ihrer Bauchigkeit und ihrem Ka-
pitellisteine Menschenstatue - Kary-
atidensindim Grundeeineeigentlich
unnétige Verdeutlichung dieser Tat-
sache; das hdtte ich mit vierzehn
Jahren, als ich Zeuge wurde, wie die
Granitsdulen dieser Schulhalle von
Baumaschinen umgeworfen wur-
den, nichtso benennenkonnen, aber
das Gefiihl, dass mit dieser Zertriim-
merung etwas Sakrilegisches ge-
schah, beherrschte mich. Ich erin-
nere mich, damals erste Stimmen der
Emporung gehort zu haben.

Das brave Biirgertum, das von wis-
senschaftlicher Seite doch so nach-
haltig iiber die Wertlosigkeit dieser
Architektur aufgekldrt worden war,
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Frankfurt am Main um 1945

Frankfurt am Main um 1963: Hochhduser im Bereich der Alten Oper
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sah immer mehr billige Betonh&user
an die Stelle der fiir Jahrhunderte ge-
bauten Gebdude riicken und konnte
sich tiber die Erbarmlichkeit, die die
Straen zu sdumen begann, mit allen
schénen Fortschrittsdevisen nicht
mehr hinwegtéuschen. Wie esimmer
in der Geschichte ist: Winzige Fort-
schritte in durch Erkenntnis verén-
dertem Handeln miissen mit gewalti-
genOpfernerkauftwerden; Hoffnung
auf die angemessene Wertschétzung
darf nur das beinahe schon Ver-
schwundene, noch nicht Ausradierte
pflegen. Wenn die verbliebenen Re-
servate der Griinderzeit-Mietshauser
aber jetzt auch Schonung geniefen
und als Geldanlage weit mehr gefragt
sind als das luxuriéseste Apartment-
haus - eine Konsequenz haben
Architekten und Bauherren aus ihrer
neuen Liebe nicht gezogen.

Diealtenhohen Rdume erscheinen
unseren zeitgendssischen Plutokra-
ten als geradezu siindhaft, sollten sie
selber solche bauen. Die letzten be-
wohnbaren groRziigigen Griinder-
zeitwohnungen wurden unter Stalin
von deutschen Kriegsgefangenen
hingestellt: In Moskauer Wohntiir-
men der fiinfziger Jahre findet man
Intarsien-Parkett, Empire-Stuck und
Fliigeltiiren mit Spiegeln und Kasset-
ten. Zur selben Zeit lieBen die Stadt-
planer der westdeutschen bomben-
zerstorten Stddte Schneisen durch
die Altstédte schlagen und saumten
sie mit den Schuhschachteln, in die
gedriickte Fensterldcher geschnitten
waren. Wire es die schiere Not der
Kriegsverlierer gewesen, die sich in
diesen Nach-Verwiistungen, diesen
unfeurigen  Flachen-Bombarde-
ments gedulert hdtte, wer wollte da-
riiber richten. Aber wirwéren nichtin
Deutschland, wenn wir uns das Ver-
stimmeln unserer Stadte und Woh-
nungen nicht eine Zeitlang zu etwas
Schonem, Notwendigem und auf
jeden Fall ZeitgeméRem hochgeredet
hitten.

Das hat die Schonheit
soansich

Die Sprache ist aber méchtiger als
jedes Bild, ihre Suggestionen schie-
ben verformende Linsen vor die Phé-
nomene. Wir sehen, was wir gehort
haben. Der beriihmte Turiner Auto-
designer Giugiaro hat es mir einmal
so erklart: ,Mein Vater war Dekorati-
onsmaler; er malte den Leuten herrli-
che Architekturen, marmorne Séu-
len, reiche Ornamente, raffinierte
Farben in die Salons ihrer Villen. Das
war teuer, aber es entsprach hohen
dsthetischen Anspriichen einer gar
nicht so kleinen, gebildeten, den
Handwerkskiinsten ein AuRerstes
abverlangenden Biirgerschicht, und
es sollte ein Leben lang oder mehrere
Leben halten. Dann nahm das indus-
trielle Zeitalter Fahrt auf, es entstan-
den andere Systeme, Kosten zu be-
rechnen, und nunwurde das Teure zu
teuer. Weil der dsthetische Anspruch
der Bourgeoisie aber fortdauerte,
setzte man die Theoretiker einfach
daran, die Leere, die weille Wand, die
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Schmucklosigkeit, die Industrieferti-
gung fiir Emanationen der hochsten
Schonheit zu erkldren. Wir ertragen
nicht, uns einzugestehen, dass
Schonheit uns zu teuer ist, und nen-
nen deshalb den Wegwerfplunder,
die Kiste, die Null-Losung schon.

Aus diesen Worten des erfolgrei-
chen, mit der industriellen Kultur
bestens zurechtkommenden Auto-
designers sprach noch etwas von der
Verzweiflung des  Handwerker-
Kiinstlers, der sein Vater war; der alte
Giugiaro konnte den Mentalitits-
wechsel nach dem Sieg der industri-
ellen Revolution nur als Riesen-Be-
trugsmandver begreifen. Wir wissen,
dass es sich wohl etwas komplizierter
verhdlt, aber die Empfindungen vie-
ler Menschen, die auf den Ruin unse-
rer Stddte blicken, dessen Zwangs-
laufigkeit in einer auf Reichtum, ja
Uberfluss gerichteten Wirtschaft sie
nicht akzeptieren wollen, gehen in
einedhnliche Richtung. Wasistes nur
gewesen, das uns die Wertlosigkeit
als hochsten Wert, die Formlosigkeit
als hochste Form, die Unbrauchbar-
keit als hochste Funktionstiichtig-
keit, die Lumpigkeit als Kostbarkeit
verkauft hat? Wie konnte die europé-
ische Menschheit eine ihrer hervor-
stechendsten Begabungen verlieren:
das Stadte- und Hauserbauen?

Dass die industrielle Architektur
des zwanzigsten Jahrhunderts unfa-
hig ist, mit den Bauwerken eines an-
deren Jahrhunderts ein Ensemble zu
bilden, ist offensichtlich - und zwar
vollstdndig unabhdngigvon der Qua-
litdt des jeweiligen Baus. Es ist immer
dasselbe: Neben einem Mietshaus
von 1880, einer Barockkirche oder auf
einem Platz mit Hiusern aus mehre-
ren Jahrhunderten - die Sparkasse,
das Apartmenthaus, das Verwal-
tungsgebdude aus Stahl und Beton
wirken hier stets als Storung, als Loch
im Gewebe. Die zornigen Gemein-
plétze, die diese Evidenz hervorruft,
pflegen sich in folgende emporte
Fragen zu kleiden: Ob nicht in jeder
Epoche unbekiimmert um den Wert
der vorangegangenen Leistungen
weitergebaut worden sei? Ob man
nicht bedenkenlos einen barocken
Turm auf die romanische Kathedrale
gesetzt habe? Ob nicht jede Zeit das
Recht haben miisse, am Ensemble
einer Stadt weiterzubauen? Ob etwa
alle Bauten der Vergangenheit von
hochstem, ergo schiitzenswertem
Niveau gewesen seien, ob nicht viel-
mehrauchvielverbautes Pfuschwerk
aus der Vergangenheit auf die Gegen-
wart gekommen sei? Ob die womdg-
lich sogar gelungenen Ensembles der
Vergangenheit nun auf ewig museal
eingefroren werden sollten? Ob man
die Willkiir nicht bemerke, nach der
das Schiitzenswerte und zur Konser-
vierung bestimmte Alte gegeniiber
den Gegenwartsentwiirfen definiert
wurde? Ob man glaube, die Gegen-
wart seizu einer Schonheit der Archi-
tektur unfahig?

Es ist fiir zur Ungeduld neigende
Temperamente zur  qudlenden
Pflichtiibung geworden, alle diese
Frageninder 6ffentlichen Diskussion
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tiber das Verhaltnis {iberlieferter En-
sembles zu Neubauten industrieller
Herstellungsweise stets aufs Neue
abzuarbeiten: Ja, jede baugeschicht-
liche Epoche hat mehr oder weniger
sorglos Vorangegangene verdndert,
abgerissen, verschonert oder umge-

widmet; ja, jede Gegenwart hat ihr
eigenes Recht, sich nach ureigenem
Gusto auszutoben, es gibt keine Ins-
tanz, die das verhindern konnte; ja,
auch in der Vergangenheit gab es
schlechte Architektur, Unbegabtheit
und ldcherliche Ambition. Nein, das

sogenannte museale Einfrieren von
historischen Ensembles hat etwas
Trauriges — obwohl der pejorative
Gebrauch des Begriffs ,museal” in
einer Zeit tiberraschen muss, die un-
abldssig neue Museen griindet und
sogar das eben Fertiggewordene,

-
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noch nicht ganz Getrocknete in Mu-
seen stellt. Ja, auch die Gegenwart
kenntschone Architektur, wenn auch
nicht eben viel, aber das hat die
Schonheit so an sich.

Ein unertrdglicher
Missklang

Hier ist vielleicht ein Punkt er-
reicht, an dem sich die Gewalt dieses
vorwurfsvollen Frage-und-Antwort-
Rituals erstmals unterbrechen ldsst:
weil es ndmlich bei der Fahigkeit der
neuzeitlich-industriellen Architektur
zur Ergénzung historisch gewachse-
ner Ensembles gar nicht in erster
Linie um Schénheit im Sinne der Ei-
genschaft eines einzelnen Kunst-
werks geht. In einem Ensemble ver-
mag auch ein weniger schones, sogar
einunschones Gebdude eine vorziig-
liche Funktion zu iibernehmen. Es
sind sogar Félle vorstellbar, wo her-
ausragende individuelle Schonheit
die Ausgewogenheit eines Ensemb-
lesvernichtenkonnte. Und weil esbei
der Bewahrung und womdglich gar
Erweiterung von Ensembles nicht in
erstes Linie um Schonheit geht, lasst
sichnunauch dieeinzigebisher nicht
beantwortete Frage ins Auge fassen:
Nach welchen Gesichtspunkten
denn entschieden werden solle, wel-
ches Bauwerk fahig sei, sich in das
Ensemble einzufiigen, da die Schon-
heit als Ma8stab nun einmal ausfalle.
Die Frage beantwortet sich, wenn wir
an die Ensembles einer grofen alten
Stadt denken, die nicht in rothen-
burghafte Geschichtslosigkeit gesun-
ken ist, sondern deren Vitalitdt an-
dauert. Paris ist dafiir ein einleuch-
tendes Beispiel, weil hier das Bauen
und Umbauen der Stadt, gelegentlich
in das alte Geflecht bis zur Brutalitét
einschneidend, nie ein Ende hatte.
Aber der berithmte Stein von Paris,
hellgrau in vielen Tonen spielend,
schmilzt die Zeugnisse der verschie-
denenEpochenzueinemgrolenBild
zusammen, und auch die einheitli-
che Trauthdhe sorgt fiir eine Harmo-
nie, in der Gotik und Klassizismus,
Belle Epoque und Art déco biszu den
neoklassizistischen Bauten der drei-
Riger Jahre zusammenklingen.

Gerade hier wird aber auch einzig-
artig deutlich, wann die Architektur
diese Fahigkeit zum epocheniiber-
greifenden Zusammenklang verliert
- vielleicht sogar unwiederbringlich
verloren hat. Warum fiigt sich ein Art-
déco-Wohnblock miihelos neben
einegotische Kirche, warum stellt der
Siebziger-Jahre-Wohnblock an der-
selben Stelle einen fast unertrégli-
chen Missklang dar? Auch der Art-
déco-Wohnblock ist ja kein Meister-
werk, wenngleich nicht ganz so mies
wie der Siebziger-Jahre-Wohnblock,
der einfach nur in Beton gegossenes
Millimeterpapier ist. Nein, die
dsthetische Qualitétsoll hier nicht die
entscheidende Rolle spielen - ich
behaupte, dass auch der bestgelun-
gene Beton-Wohnblock derWelt, den
Zeitschriften abbilden und feiern,
neben der gotischen Kirche versagen
wird, sie kiimmerlicher aussehen las-
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sen wird, sie zu armem Gertimpel
macht.

Wir miissen uns endlich an den
Gedanken gewthnen, dass die Archi-
tektur durch das Bauen mit Stahl und
Beton eine Revolutionim Sinne eines
scharfen und endgiltigen Schnitts
zwischen zwei Menschheitsepochen
erlebt hat. Die eine davon dauerte
vom Anbeginn der Welt von Hiitten
und Pfahlbauten und Trulli und Iglus
bis in die zwanziger Jahre des zwan-
zigsten Jahrhunderts, die andere hat
danach begonnen, und zwischen
ihnen gibt es keine Verbindung, weil
diese beiden Epochen des Bauens auf
vollkommen verschiedenen Prinzi-
pien aufbauen.

Mit ungefiigen Formchen
Kuchen backen

Aus Steinen gemauerte Wande auf
der einen, in ein Pfeilergeriist ge-
setzte Beton-, Glas- oder Metall-Ta-
feln auf der anderen Seite. Hier ge-
mauerte Gewtlbe, dagegossene Plat-
ten. Ein erkennbares System von
Tragenund Lasten auf der einen, eine
Unsichtbarkeit der Lasten, korper-
lich nicht nachvollziehbare Lasten-
verteilung auf der anderen Seite.
Bauen unter dem Gesetz des Materi-
als, in vom Material erzwungenen,
aus der Materialitdt herauswachsen-
den Proportionen, Grenzen der Ge-
staltungsmoglichkeiten, die durch
das Material gezogen werden, das
war die alte Welt. Scheinhafte Befrei-
ungvon jeder Materialgesetzlichkeit,
theatralische Authebung von physi-
kalischen Gesetzen - das ist das Prin-
zip in der Luft schwebender Riesen-
massen, die von unsichtbaren Tros-
sen gehalten werden. Architektur der
Riume, der Hallen und Gehéuse, das
war einmal - Aufhebung der Réum-
lichkeit, der Grenzen zwischen innen
und auflen, das sind die Ziele der
neuen Architektur. Thre illusiondre
Grenzenlosigkeit, ihre Befreiung von
den Gesetzen des Materials, kennt
auch keine notwendige Proportion
mehr; am besten kommt sie in Rie-
senvolumina zur Geltung.

Man kann die Freiheitsempfin-
dung der neuen Architektur eine
Ideologie nennen, man kann ihre
Formen sensationistisch, illusionis-
tisch, zwanghaft innovativ, modisch,
willkiirlich nennen, aber man wird
nichtleugnen kdnnen, dass sie durch
die neuen Materialien Beton und
Stahl und Glas tatsdchlich weitge-
hend von einer Notwendigkeit der
Form befreit ist und zum ersten Mal
in der Menschheitsgeschichte jedes
erdenkliche Modell realiter bauen
kann: Bauwerke wie zerkniilltes But-
terbrotpapier oder zerknautschte
Bierbiichsen oder Giirteltierpanzer
sind nun keine Phantasiegebilde
mehr. Man mag sich iiber deren
Monstrositdit und Licherlichkeit
amiisieren, gegen die jede Schreber-
gartenhiitte ein grofes episches
DenkmalderMenschheitsgeschichte
darstellt-aber man wird anerkennen
miissen, dass die vollkommene Frei-
heit uns auf eine Probe stellt, auf die

Rekonstruktion und Moderne

Goethe-Haus Frankfurt. Fassade nach der Renovierung, Aufnahme von 2008

wir nicht vorbereitet sind und fiir die
wir wahrscheinlich noch lange nicht
geriistet sein werden: Schonheit un-
serer Willkiir abverlangen zu miissen,
anstatt sie den naturgegebenen Ma-
terialien abzulauschen.

Vielleicht, hoffentlich gelingtes der
Menschheit in ferner Zukunft, auch
mit den neuen Materialien, den ge-
gossenen, die sich jedem Formeinfall
anverwandeln, zu jenem in der Ver-
gangenheit so fruchtbaren Kampf
mit dem Material zu gelangen, der
der Ursprung unseres iiberlieferten
und in uns immer noch lebendigen
Schonheitsbegriffs war. Doch noch
befinden wir uns im Kleinkindalter
der neuen nachrevolutionéren Epo-
che, wo wir im Schlamm spielen und
im sterilen Unrat mit ungefiigen
Formchen Kuchen backen. Deswe-
gen kommt es bei einem Gegenein-
andersetzen von vorrevolutiondren
und nachrevolutiondren Gebduden
immer zu diesem kreischenden, ver-
letzenden Gegensatz: Entwickelte
kollektive Form steht gegen formlose
Willkiir; materialgebundene Propor-
tion gegen leere Voluminositdt, eine
AsthetikderhumanenKérperlichkeit
mit ihrem physisch nachvollziehba-
ren Spiel aus Tragen und Lasten stoft
auf Luftballons aus Beton, die sich
miide von den Fundamenten heben.

Beim Aufeinanderprallen dieser
beiden Architekturen geschieht bei-
den Unrecht: Die alte wird in ihrer
zartgliedrigen Verletzlichkeit, die
neue in ihrer toten Gewalttétigkeit
sichtbar. Wo solch ein Nebeneinan-
der nicht zu vermeiden war, ist es
schon schlimm genug - aber auch
noch ein Prinzip daraus zu machen,
das heilt, die psychopathologischen
Kategorien des Sadismus und des
Masochismus im 6ffentlichen Raum
verankernzuwollen. Solltenwirnicht

versuchen, uns diesen bedriicken-
den und beunruhigenden Ubergang,
in dem das Neue nur in seiner ver-
wiistenden Gewalt erlebbar ist, so
wenig qualvoll wie méglich zu ma-
chen?

Ein Crescendo
des Schreckens

Herr Mosebach, wo bleibt das Posi-
tive? Das ewige Schimpfen dartiber,
wie es falsch gemacht wird und wor-
den ist, macht nicht satt. Das Kind ist
in den Brunnen gefallen, nun sitzt es
tief unten im stinkenden Schlamm
und fiihlt sich, wie es der infantilen
Mentalitdt entspricht, sogar noch
ganz wohl. Wer diesen geistigen Sta-
tus erreicht hat, mag keine kritischen
Worte dariiber mehr horen. Tatséch-
lichist gegenwdrtig nichts so verpont
wie Skepsis gegeniiber unserer Le-
bensform. Jede Erinnerung an die
Verluste, die sie gekostet hat, wird als
Sentimentalitdt und Nostalgie ge-
brandmarkt; die Erforschung dessen,
was wir sind, woher wir kommen,
welche Gesetze unsere Stidte ge-
formt haben, steht unter dem Ver-
dacht tibelster Reaktion, wenn nicht
von Schlimmerem.

Die an Borniertheit uniiberbiet-
bare Selbstzufriedenheit wird in-
zwischen von begriindeter Zu-
kunftsangst unterwandert, die aber
nicht Revision des eigenen Stand-
punktes zur Folge hat, sondern ein
verkrampftes Festhalten am Status
quo. Jetzt darf nicht mehr ausgespro-
chen werden, wie gnadenlos unsere
Stadte seit den Kriegshombarde-
ments verhunzt worden sind. In der
Perversion historischer Gesinnung
legen wir uns mitten in einer grund-
sédtzlichen rauschhaften Geschichts-
vergessenheit eine eigene hochwis-

Frankfurter Goethe-Haus - Freies Deutsches Hochstift. Foto: David Hall
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senschaftliche Kunstgeschichte fiir
jedes einzelne Jahrfiinft des Wieder-
aufbau-Jammers zu; wir fiihren peni-
bel Buch {iber jedes theorienabge-
stiitzte, in Wahrheit aber von Hab-
suchtund Politikunfahigkeit gezeich-
nete Stddtebauprojekt. Die Ver-
zerrung  des  wissenschaftlichen
Blicks, die jede dsthetische Wertung
achtet, erhebt jeden hohlen armseli-
gen Pappkarton, der trotz seiner
Nichtigkeit wie eine Bombe in die
gewachsenen Kataster eingeschla-
gen ist, zum Baudenkmal. Die ver-
spielten Métzchen der Fiinfziger-
Jahre-Bauten mit ihren schrigen
Déchern, ihren verschdmten kleinen
Gespreiztheiten, die von der Diirftig-
keit des Grundentwurfs kaum ablen-
ken, werden mit der Akribie unter-
sucht, die Renaissance-Portalen zu-
kidme. Als das wiederaufstrebende
Deutschland in die verbliebenen
Hauser des Barock und der Gotik
riesige Schaufensterlocher fiir Raiff-
eisenkassen und Waschmaschinen-
geschifte baute, entstanden zugleich
diese zahmen mickrigen Neubauten,
die das Grau in unsere Stadte brach-
ten: die Gleichformigkeit, von allen
Geschichtslasten befreit, um der
schieren Notdurft zu dienen - und
deshalb auch nicht einmal dazu in
der Lage.

Inzwischen wird jeder Appell an
das Geschichtsbewusstsein, seiesbei
der Erhaltung, sei es bei der Wieder-
gewinnung fiir das Gemeinwesen
unersetzlicher Bauwerke, mit dem
hohnischen Hinweis auf die unbe-
streitbare Geschichtlichkeit dieser
Elendsepoche unterlaufen. Als sei es
selbst bei entfesselter Bauwut und
unbegrenzten Mitteln jemals mog-
lich, die Zeugnisse der fiinfziger,
sechziger, siebziger Jahre - ein Cre-
scendo des Schreckens - sdmitlich
wieder auszuloschen! Diese Zeit wird
noch in Jahrhunderten sichtbar sein,
ja sogar den vorherrschenden Ein-
druck unserer Stédte darstellen, auch
wenn sich ihre Bauwerke dann im
traurigsten Verfall befinden.

Der Stiidtebau braucht
Vorschriften

Undweil dassoist, diirfen dieWiin-
schefreischweifen, unbeschwertvon
derVerantwortung fiir ohnehin nicht
zu dndernde Realititen. In diese
Wiinsche soll sich das erwiinschte
Positive meiner kurzen Ausfiihrun-
gen nun kleiden. Es sind sédmtlich
unerfiillbare Wiinsche, weil in unse-
rer Lage die erfiillbaren Wiinsche
keine Losung mehr bringen.

So wiinsche ich mir als Erstes Bau-
herren und Architekten, die die Stadt,
fiir die sie bauen und planen, als be-
seeltes Lebewesen erkennen, als ein-
zigartige aus Geschichte und Land-
schaft geborene Individualitdt. Diein
ihrem Bewusstsein das Romerlager
oder die friankische Pfalz oder das
slawische Wehrdorf oder die Adelsre-
sidenz oder den Marktflecken tragen,
aus dem die gegenwirtige Stadt her-
vorgegangenist. Diedas Gesetz erfor-
schen, unter dem die Stadt in die Welt

getreten ist. Die die Stadt als ein Werk
vieler Generationen begreifen, als
Werk zahlloser Namenloser, die ge-
meinsam diese stadtische Individua-
litdt zu immer groBerer Deutlichkeit
ausgebildet haben. Die wissen, dass
nichtsieessind, die diese Stadt erfun-
den haben. Die die Lage der Stadt in
der Landschaft analysiert haben, ihr
An-einen-Fluss-geschmiegt-Sein, ihr
Thronen auf Hiigeln, ihr Lagern in
Ebenen. Die die Genialitét der Stadt-
griinder verstanden haben, die Stadt
gerade andiesen undkeinen anderen
Ortgesetztzuhaben. Architekten, die
bewundern, wie die alte Stadt gleich-
sam aus sich selbst erbaut wurde: aus
den Steinen ihres Bodens, aus den
Hoélzern der nahe gelegenen Walder,
aus Backsteinen in den Farben, die
der Lehm der Landschaft hervor-
brachte. Architekten, die in einer
rheinischen oder hessischen oder
bayrischen Stadt deshalb keinen
Marmor aus Brasilien oder Sibirien
verwenden, selbst wenn das ihr gefei-
ertes Markenzeichen ist.

Ich ersehne Architekten, die nach
Vorbild des groen Ruskin, der kei-
neswegs, wie so gern behauptet wird,
gescheitert ist, bloR weil die Zeitge-
nossen seinen richtigen Einsichten
nicht gefolgt sind - es sind vielmehr
die Zeitgenossen, die durch ihre
Dummbeit und Geldgier gescheitert
sind -, Architekten, die wie Ruskin
das Wetter der Gegend, in der sie
bauen wollen, priifen, um zu den fiir
diese Region genau passenden Ge-
sims-Form zu gelangen — was natiir-
lich voraussetzt, dass sie iiberhaupt
Gesimse bauen und gebildet genug
sind, die Notwendigkeit von Gesim-
sen an einem Bauwerk zu erkennen.
Architekten und Stadtplaner ersehne
und beschwore ich, die sich in den
Kataster unserer alten Stidte versen-
ken und die einsehen, dass die Klein-
teiligkeit dieses Katasters, diese Hau-
serfronten, die so breit sind wie ein
kréftiger langer Holzbalken, der
Stralle etwas von der fliissigen Be-
weglichkeit eines Kettenpanzers
geben, der sich an den Korper
schmiegt. Die wissen, dass ein Ein-
griff in diesen Kataster ein Angriff auf
das organische Strafengeflecht ist,
und die deshalb sogar wagen, solche
Angriffe in derWiederaufbauzeit, sol-
che Gefiihllosigkeiten riickgéngig zu
machen.

Ganzbesondersaussichtslosist die
Forderung nach Stadtplanern und
Politikern, die fiir ihre Stadt ein strik-
tes Materialgebot aufstellen: die be-
greifen, dass das kollektive Kunst-
werk Stadt eine rigide Vorschrift, was
das Material angeht, braucht. Wir
bestaunen die Backsteinstddte Siena
und Toulouse, die Kalksteinstadt
Paris, den istrischen Travertin von
Venedig, den gelben Sandstein von
Bath. Warum sind die Frankfurter
Stadtvéter etwa, die in ihren Ferien
bewundernd in diesen Stédten her-
umlaufen, nicht imstande, zu befeh-
len, dass in Frankfurt nur mit rotem
Sandstein gebaut werden darf? In Je-
rusalem steht kein einziges bau-
kiinstlerisch bemerkenswertes Haus,
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aber das englische Besatzungsstatut,
inJerusalem diirfe ausschlieflich mit
weiflem Kalkstein gebaut werden,
hat eine staunenswert schone Stadt
hervorgebracht.

Esist eine schreckliche Einsicht fiir
Architekten, aber eine Wahrheit: Im
kollektiven Kunstwerk Stadt ist das
richtige Material, der zur Region ge-
horende Stein bei weitem wichtiger
als gute Architektur. Es bedarf ohne-
hin fiir eine Strale keiner Meister-
werke, sondern vor allem die Demut,
sich dem Vorhandenen bescheiden
einzufiigen und die vorgegebene At-
mosphére moglichstwenig zustoren.
Ich ersehne Architekten, die ihren
Geschmack bis zu dieser Demut ent-
wickelt haben.

Die Liebe des
Architekten

Stadtplaner und Bauausschiisse
betragen sich heute wie die zu ver-
riicktem Geld gekommenen Invest-
mentbanker, die von New York bis
Moskau alle einen Damien Hirst oder
einen Andy Warhol haben miissen,
und verschreiben ihren Stédten in
diesem Geist einen Gehry, einen Li-
beskind, einen Foster oder Meier,
anstatt zu begreifen, dass es nicht die
Solitére sind, die die Stadt machen,
sondern das Ensemble und dass ein
x-beliebiges Backsteinhaus einer
Stadt einen groReren Dienst erwei-
sen kann als die tollste auf dem grii-
nen Rasen gelandete fliegende Un-
tertasse.

Ichfordere die Architekten auf, sich
mit der Geschichte ihres Fachs zu
beschaftigen und bei der Betrach-
tung der bedeutendsten Bauten der
Vergangenheit zu studieren, unter
wie viel Vorgaben und Beschrénkun-
gen aller Art sie zustande gekommen
sind, wie diese Vorgaben und Be-
schrankungensie ansporntenundzu
geradezu unmoglichen Losungen
fiihrten. Eines der schonsten Ge-
bdude der Weltgeschichte, das
Erechtheion auf der Akropolis, war
mit so vielen religidsen und liturgi-
schen Auflagen belegt, dass dem Ar-
chitekten, einem der grofiten Meister
seines Faches, beinahe kein Pla-
nungsspielraum blieb - und deshalb
sollen die Architekten die Hinder-
nisse und Auflagen, die ihnen das
Gemeinwesen auferlegt, nicht als
Last empfinden, sondern lieben ler-
nen.

SchlieBlich wiinsche ich mir, dass
die Liebe {iberhaupt im Baugeschaft
die entscheidende Rolle spiele: dass
der Architekt die Stadt, fiir die er
bauen darf, fiir ihre Lebenden und
Toten und fiir die Ungeborenen, von
ganzem Herzen liebt und es als
hochste Ehre empfindet, ihrem Orga-
nismus etwas hinzuzufiigen, und
deshalb von Anfang an im Bewusst-
sein an seine Aufgabe geht, fiir die
Jahrhunderte zu bauen, und wenn es
auch nur ein Zeitungskioskist, den er
entwerfen darf, weil etwas, das nicht
in der Absicht gebaut wird, fiir die
Jahrhunderte zu gelten iiberhaupt
nicht das Recht hat gebaut zu wer-

Frankfurt am Main, Alte Nikolaikirche vor Maintower

den. Genug des Schwelgens im Uto-
pischen. Fiigen wir uns der nicht erst
marxistischen Erkenntnis, dass auch
die geistvollste Asthetik durch die
Okonomie bestimmt wird.

Hduser zu
Kraftbatterien

Wie wire es denn, wenn der Fiskus
sich zum &sthetischen Erzieher ent-
wickeln wiirde? Gegenwértig kénnen
die Baukosten eines Geschaftshauses
hochstens zwanzig Jahre lang abge-
schrieben werden, danach ist das
Gebiudeim Grunde abbruchreifund
reilSt jedenfalls ein Riesenloch in die
Bilanz. Miisste es in einem Gemein-
wesen, das auf sich stolz ist, nicht ei-
gentlich so sein, dass billiges auf die
néchsten zwei Jahrzehnte berechne-
tes Bauen steuerlich nicht nur nicht
ermutigt werden sollte, sondern ei-
gentlich bestraft werden miisste?Was
geschahe, wenn es sich einfach nicht
mehrlohnte, Wegwerf-Architektur zu
bauen oder besser, weil bauen dafiir
einvielzu edlesWortist, hinzurotzen?
Wire es vielleicht doch noch mog-
lich, durch bloBe finanzielle Erpres-
sung zu menschenwiirdigeren Stad-
ten zu gelangen?

Lohntessich iiberhauptnoch, sich
tiber die Rettung der europdischen,
besonders der deutschen Stadte den

Kopf zu zerbrechen? Ist da in der
Substanz noch etwas zu retten, mehr
als nette kleine Schminkungen der
schlimmsten Greuel? Sind wir in der
Lage, fiir die Stadt der Zukunft noch
irgendetwas Sinnvolles beizutragen,
die wir in unserem Begriff von der
Stadt, der gelungenen schonen Stadt
doch ganz und gar an Stédtebilder
gebunden sind, die ihre Entstehung
vorindustriellen Zeiten verdanken?
Esbesteht doch gar kein Zweifel, dass
die Schonheit der alten Stidte sich
gerade auch einem Bauwerk ver-
dankt, das fiir uns heute das allerun-
denkbarste, das allerldstigste wire:
der Stadtmauer, die die Stadt nicht
nur in Form hielt, sondern sie gera-
dezuzusammenpresste, unter Hoch-
druckhielt.

Jeder Platz in der ummauerten,
vom Land streng geschiedenen Stadt
war eine Sensation, ein Luxus fiir je-
dermann bis hin zum Armsten. Im
engen Raum ballten sich die Hauser
zu Kraftbatterien, sie schossen in die
Hohe und verdunkelten den Him-
mel, wihrend in ihren stillen Innen-
hofen ein reines Himmelsviereck he-
runterschien. In diesen tiberfiillten
Stddten waren Riesenbauwerke nur
die Kirchen. Thre von Kunstwerken
erfiillten Hallen standen jedermann
offen, sie waren dem Bodenschacher
fir alle Zeiten entzogen. Hier
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herrschte eine Raumverschwen-
dung, die den kostbarsten Besitz des
Gemeinwesens bildete.

Schluss mit der
Selbstzufriedenheit

Die weltliche Macht verkérperte
sich in Schlossern und Paldsten, Rat-
héusern und Zunfthdusern, sie war
anschaubar, kein gespensterhaftes
Biirokratieungeheuer mit tausenden
Funktiondren, deren Verantwortung
ins Gestaltlose verdampft. Der Fall
der Stadtmauern, der den Stadtbrei
ins Grenzenlose fliefen lieR, war der
erste grole Anschlag auf die Stadt,
der zweite war die Erfindung der Ei-
senbahn, die den Kreis der Vorstadte
ins Uferlose wachsen lieB. Nicht ein-
mal die Verwaltungsgrenzen vermo-
gen seitdem mehr die Linie zu be-
zeichnen, an der die Stadt authort.

Ein groRer Teil der Leute, die heute
in einer Stadt arbeiten, haben mit
dieser Stadt gar nichts mehr zu tun,
siewohnen an weit entfernten Orten,
an die sie ebenso wenig gebunden
sind. Das sind grob gesprochen die
jedermannbekannten Bedingungen,
unter denen sich unsere alten Stadte
verandern. Wir erleben den Zerfall
dieser stolzen politischen Korper-
schaft Stadt, die fiir ihre einstigen
Bewohner den einzigen denkbaren
Ort ihres Lebens darstellte. Jede alte
Stadt war eine Urbs, fiir ihre Biirger
die Stadt schlechthin, eine ganze ge-
schlossene Welt, eine Societas per-
fecta - aber was die neue Stadt sein
wird, das wissen wir nicht, und weil
wir es nicht wissen, konnen wir es
eigentlich auch nicht unternehmen,
danoch irgendetwas zu planen.

Zugleich sehen wir auf die Riesen-
metropolen Asiens und Afrikas, in
denen nichts geplant wird, mit Grau-
sen, obwohl man inihren Elendsvier-
teln manchmal mit Staunen orga-
nisch wachsende echt stédtische
Zellen entdecken kann: die ineinan-
der verfilzten, wie Spatzennester aus
hunderterlei Abfall zusammenge-
steckten und geflochtenen Hiitten,
die Treffpunkte um die wenigen 6f-
fentlichen Wasserhdhne, die Tempel
und Kirchen, die aussehen wie unfer-
tige Autoreparaturwerkstdtten, die
ein glinzend lackiertes Gotterbild
oder eine Muttergottes aus Zement
umgeben. Es ist wahrlich keine Sozi-
alromantik, wenn der Betrachter
beim Anblick solcher Siedlungen, die
von gerduschvollem gemeinsamem
Leben erfiillt sind, sich nicht sicher
ist, ob den Erbauern dieser spdtzeitli-
chen und zugleich friihzeitlichen Or-
ganismen wirklich ein Gefallen getan
wird, wenn ihr selbstgeschaffenes
Riesendorf dann eines Tages von
Planierraupen  zusammengescho-
benwird und die Bewohnerin Beton-
kasernen verfrachtet werden, die von
ferne durchaus den Neubausiedlun-
gen in unseren Vorstidten dhneln
mogen. Esist ergreifend zusehen, wie
diese Menschen auchin den Zwangs-
korsetts dieser Siedlungen alsbald
wieder beginnen, ihre Fuchsbauten
anzulegen und sie zu humanisieren.

-
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Um es kurz zu sagen: Meine Ratlo-
sigkeit in der Frage, was mit unseren
Stddten geschehen soll, kommt aus
der Uberzeugung, dass ihre Zersto-
rung sich irreversiblen industriellen,
okonomischen und politischen Pro-
zessen verdankt, die zu gigantischen
Verlusten gefiihrt haben, ohne dass
ihr dsthetischer Gewinn sich mir
schon andeutete. Sich gegen das Irre-
versible aufzubdumen gilt als un-
weise - ist es nicht kliiger, angesichts
der kurzen Lebenszeit lieber dafiir zu
sorgen, so viel Geld zu akkumulieren,
damit man viel Zeit in noch unzer-
storten Erdenwinkeln und in noch
nicht verwiisteten, womdglich sogar
liebevoll geschiitzten halb musealen,
jedenfalls aus der Zeit gefallenen
Stédtchen zubringen kann?

Als Romanschriftsteller habe ich
mir ohnehin abgewthnt, mich tiber
die Zusténde, von denen ich erzéihle,
zu beklagen. Ich habe freilich ver-
sucht zu ergriinden, wie es zu dem
gewaltigen Mentalitdtswandel kom-
men konnte, der es moglich machte,
die aufgrund der industriellen Revo-
lution eingetretenen Stadtvergewal-
tigungen sogar in biirgerlich schon-
heitssinnigen Kreisen zu begriilen
und als wirklichen Fortschritt zu
begreifen - in der ideologischen
Definition dieses beliebten Begriffs,
der sich das Voranschreiten einer
Entwicklung immer nur als ein Er-
Klimmen gesiinderer und strahlen-
derer Verhéltnisse vorstellen will. Ich
bin in der Beschreibung dieses Sin-
neswandels aber nicht zu einer Erkld-
rung gelangt.

Esscheintmirheute, dass die Sehn-
sucht der meisten Menschen darin
besteht, mit ihrer Zeit in Uberein-
stimmung zu sein, und dass die Ge-
samtheit eines Volkes wie ein grof3es
Tier oder ein Schwarm mit gemeinsa-
mer Seele den sich rétselhaft vollzie-
henden Wandel der Geschichte er-
lauschen und ertasten kann und sich
ihrin Blitzgeschwindigkeit adaptiert,
und zwar unabhéngig davon, ob der
Einzelne zum denkenden oder zum
wenig denkenden Teil der Mensch-
heit gehort. Das Einzige, was mir
deshalb erstrebenswert scheint, ob-
wohlich an den Chancen dieses Vor-
habens zweifle, wére, dass einige Ar-
chitekten und Stadtplaner aus ihrer
Selbstzufriedenheit erwachten; dass
es einige Architekten und Stadtpla-
ner gebe, die mit Reue und Abscheu
auf das blickten, was sie bis dahin als
ihr Lebenswerk zu bezeichnen ge-
wohnt waren. Ich glaube an die Wirk-
samkeit geistiger Akte - und ich
glaube an die Verwirklichung jedes
Einzelnen mit dem grofen Ganzen
des Volkes und daran, dass das, was
ein Einzelner denken kann, auch den
vielen anderen nicht grundsitzlich
verschlossen ist.

Mit diesem Beitrag erdffnete Martin Mose-
bach das internationale Symposium
wZwischen Traum und Trauma - Die Stadt
nach 1945 an der Hochschule fiir Bildende
Kiinste in Braunschweig.

Wir entnahmen ihn mit freundlicher Geneh-
migung des Autors und der Zeitung der FAZ
vom 26.Juni 2010
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Dirfen wir Gebaude kopieren?

Aber selbstverstindlich, behauptet eine Ausstellung iiber historische Bauten
in der Miinchener Pinakothek der Moderne

n vier Sélen und zehn Abteilungen féchert das Architek-

turmuseum der Technischen Universitdt Miinchen in der
Pinakothek der Moderne die ,Geschichte der Rekonstruk-
tion - Konstruktion der Geschichte auf. Es ist die grofte
Ausstellung, die je einer der anst6Rigsten Fragen jiingerer
Kunstgeschichte gewidmet wurde: Wie soll man mit histori-
schen Bauten umgehen? 85 Fallbeispiele sowie weitere 200
Rekonstruktionen von Japan bis Kanada und von der grie-
chischen Antike bisheute werdenvorgestellt, analysiertund
kommentiert. Allein das Begleitbuch mit 16 Aufsitzen re-
nommierter Wissenschaftler und einem umfangreichen
Katalogteil ist ein Kompendium von betréchtlichem Ge-
wicht. Und das alles fiir ein Thema, das vielen in der Kunst-
wissenschaft als obsolet gilt?

Dieser Einschétzung wird allerdings der Boden entzogen,
sobald man die Ausstellung betritt. Die Sdle sind gut be-
sucht, nicht von Greisen und Nostalgikern, sondern von
einem durchaus jugendlichen Publikum. Es ist eine Gegen-
welt zum offiziellen Kulturbetrieb, die hier lockt: das in den
Augen der Planungs- und Architekturideologie Unerlaubte,
Unmoralische scheint eine magische Anziehungskraft zu
entfalten.

Der Kunsthistoriker Georg Dehio, der vor einhundert
Jahren einen neuen Begriff der Denkmalpflege geprégt
hatte, dreht sich im Grabe herum. Die ,Masken und Ge-
spenster”, vor denen er gewarnt und die er gegeiRelt hatte,
sind wiederauferstanden. Und sie sind so populdr wie nie.
In immer mehr Stédten verlangen die Biirger die Wiederer-
richtung untergegangener Gebaude, ganzer Stralenziige
und Plétze. Esist eine anwachsende Oppositionsbewegung
gegen ,die” Architekten, die angeblich die Stédte verschan-
deln, gegen die , Willkiir“ von Planungsdmtern, gegen das
Banausentum von Investoren, die ohne Respekt vor der
Geschichte und Identitdt mehr Bausubstanz vernichtet
haben als der Krieg.

Aber darf man Gebédude, die verschwunden sind, kopie-
ren? Darf man die Frauenkirche in Dresden, die Schlosser
in Berlin, Braunschweig, Potsdam wiederaufbauen, darf
man ein Rathaus wie in Wesel, ein Zunfthaus wie in Hildes-
heim, eine ganze ,Altstadt” wie in Frankfurt am Main ein-
fach so wiederauferstehen lassen, wie sie einmal ausgese-
hen haben? Seit den Auftritten des Historikers Dehio vor
dem Kaiser und auf Kunsthistoriker- und Denkmalpfleger-
tagen vor einhundert Jahren wird - vollig ergebnislos -
genau iiber diese Frage mit einer Unerbittlichkeit gekdmpft,
diefiirein Fach, dassich einmal auf das Schone, Wahre, Gute
berufen hatte, rational kaum noch nachvollziehbar er-
scheint.

Diese Vorgeschichte muss man sich vergegenwirtigen,
um die Provokation zu verstehen, die in der Miinchener
Ausstellung liegt. Dehio, Hochschullehrer aus Stralburg,
war der erste, der mit moralischen Begriffen operiert und
die Anhdnger des architektonischen Historismus als Liig-
ner und Félscher attackiert hatte. Auf dieser Spur sind ihm
Denkmalpfleger, Architekten und Planer bis heute gefolgt.
Sie haben die Argumente noch zugespitzt. Ein Wiederauf-
bauvon Gebdudeninalter Form seimindestens ein,, Verbre-
chen”.

Den Frankfurtern, die Goethes Geburtshaus wiederer-
richten wollten, wurde unterstellt, das Naziunrecht unge-
schehen machen zu wollen. Der Publizist Walter Dirks ver-
stieg sich zu der Anklage, Goethe selbst sei mitverantwort-
lich fiir die geschichtliche Katastrophe, die auch durch den
Geist seiner Werke mit heraufbeschworen worden sei. Des-
halb, so Dirks mit der Attitiide eines Scharfrichters, habe es
,seine Richtigkeit“, dass auch sein Haus fiir immer vernich-
tet sei.

Die Anhdnger der Rekonstruktionen wurden durch diese
Angriffe jedoch nicht entwaffnet. Sondern auch sie haben
sich eher noch radikalisiert. Langst ist nicht mehr vom

von Dankwart Guratzsch

St. Michaelis-Kirche in Hamburg, 1906 vollig abgebrannt und eingestiirzt,
bis 1912 rekonstruiert. Heute mit erneuerter Kupferhaut

Das Schwarzhdiupter-Haus in Riga, nach dem Zweiten Weltkrieg
vollstindig beseitigt, rekonstruiert 1996 bis 2002

Bauen in historischen Stilen, sondern von akribischer Wie-
derholungund,, Neuauffithrung“ deszugrunde gegangenen
Bautenbestandes nach alter Partitur die Rede. Wie in der
klassischen Musik, wo die Auffithrung von Barockwerken
mit Originalinstrumenten der alten Zeit propagiert und ge-
pflegt wird, wird auf Rekonstruktionsbaustellen vielfach
wieder mit alten Baumaterialien und nach traditionellen
Handwerkstechniken gearbeitet. Fiir den naheliegenden
Spott ihrer Gegner - ,da miisst ihr aber auch wieder das
Plumpsklowiedereinbauen‘-haben die Rekonstruktivisten
lediglich ein mitleidiges Achselzucken tibrig.

Gegeniiber dem Generalverdacht, Rekonstruktionen
seien ,Fakes“, Maskerade, Verbrechen, holt die Miinchener
Ausstellung zu einem Gegenschlag aus. Mit einem fiir einen
Ausstellungsmacher sicher nicht selbstversténdlichen Ton
erwidert Winfried Nerdinger, der Museumsdirektor, Profes-
sorfiir Geschichte der Architekturund Baukonstruktion und
—was hier wichtig ist - auferordentliches Mitglied im Bund
Deutscher Architekten (BDA), mit schneidender Scharfe:
,Eine Kopie ist kein Betrug, ein Faksimile keine Félschung,
ein Abguss kein Verbrechen und eine Rekonstruktion keine
Liige. Uber Jahrhunderte basierte die Ausbildung von
Kiinstlern und Architekten auf dem Kopieren von Mustern
und Vorlagen und die Entwicklung von Kunst und Architek-
tur vollzog sich iiber Nachahmung, Anpassung, Zitat und
Wiederholung.*

Fiir diesen neuen Ton liefert die materialstrotzende Aus-
stellung die Einzelnachweise und schafft so eine neue Aus-
gangslage fiir die Diskussion. Der Vorwurf der Geschichts-
liige gegeniiber allen Rekonstruktionsprojekten fallt nun
selbstin sich zusammen. Die von Denkmalpflegern hochge-
lobte Instandsetzungder Alten Pinakothekin Miinchenzum
Beispiel durch Hans Dollgast wird ihrerseits als Denkmal-
fledderei entlarvt. Wie Gottfried Béhm in Saarbriicken hat
auchder Miinchner seiner—wiesich nunherausstellt-eitlen
Konzeption eines vermeintlich denkmalgerechten Wieder-
aufbaus wichtige Teile des Originalbauwerks von Klenze
geopfert. Auch das jiingste Beispiel einer als denkmalpflege-
risch korrekt propagierten Uberformung einer Kriegsruine,
die ,Bearbeitung“ durch von Stiihlers Neuem Museum in
Berlin durch den Briten David Chipperfield, stellt sich als
Willkiirakt dar. Um samtliche Eingriffe und die sich zum Teil
diametral unterscheidenden Einzelentscheidungen des Ar-
chitekten ansatzweise nachvollziehen zu konnen, bendtigte
der Besucher einen Spezialfiihrer fiir jeden einzelnen
Raum.

Was der Brite den Anhdngern einer originalgetreuen Re-
konstruktion entgegengehalten hatte, sie sdhen, Geschichte
als Hollywoodfilm®, féllt nun aufihn selbst, auf die poppige
Uminterpretation eines Ausnahmebauwerks, zurtick.

Schafft die Ausstellung vielleicht auch , Waffengleichheit*
zwischen Anhéngern und Gegnern der "Kopie", so bleibt sie
die Antwort auf die wichtigste Frage schuldig: Wie kommt es
zu der Leidenschatft, die dieses Thema heute weckt? Warum
erlebt die Rekonstruktion von Dresden bis Wesel, von Mag-
deburg bis Niirnberg eine nie gekannte Hausse? So viele Er-
klarungsversuche es dazu in jiingster Zeit von Architekten,
Denkmalpflegern, Kunsthistorikern, Kunstakademien und
Philosophen gegeben hat - keine konnte sich durchsetzen.
Nur eines scheint gewiss: Wer von den Architekten verlangt,
,zeitgendssisch” zu bauen, wird an diesem zutiefst zeitge-
nossischen Phdnomen nicht vorbeisehen konnen. Nie er-
schien so plausibel, was der franzosische Historiker Philo-
soph Jacques de Goff schon 1977 ausgesprochen hat und
wasals Sinnspruch an derWand der Miinchener Ausstellung
prangt: ,Modernitét kann im Gewande der Vergangenheit
hervortreten. Das ist eigentiimlich fiir alle Renaissancen.”

Wir entnahmen diesen Text mit freundlicher Genehmi-
gung der Zeitung ,,Die Welt“ vom 4.8.2010
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Konstruktion und Rekonstruktion

historischer Kontinuitat

Eine Kopie ist kein Betrug, ein Faksimile keine Filschung,
ein Abguss kein Verbrechen und eine Rekonstruktion keine Liige'

von Winfried Nerdinger

" Tber Jahrhunderte basierte die
Ausbildung von Kiinstlern und
Architekten auf dem Kopieren von
Mustern und Vorlagen und die Ent-
wicklung von Kunst und Architektur
vollzog sich {iber Nachahmung, An-
passung, Zitat und Wiederholung,
Diese Prinzipien waren eine Grund-
lage beispielsweise der ganzen romi-
schen Kunst, trotzdem ist diese ei-
genstandig und auch eigenschépfe-
risch, Schlagworter aus dem»Arsenal
moderner Kunstgeschichte wie »Ko-
pistenkunst« oder »Eklektizismus«
werden der »zentralen Eigenart« die-
ser EpocheninkeinerWeise gerecht«.?
Palladios Villa Rotonda fand hun-
derte von Nachfolgern, die als Ko-
pien, Adaptionen oder Neuformulie-
rungen seine Gedanken {iber meh-
rere Jahrhunderte in zahlreiche Lén-
der weiter trugen und zu neuen
Entwicklungen anregten, aber nie-
manden betrogen oder gar Ge-
schichte verfdlschten.

Eine moralische Wertung von
»Nachahmungcist nur dann sinnvoll,
wenn jemand mit Absicht getduscht
werden soll, um einenVorteil zu errei-
chen, und wenn dem jeweiligen Ori-
ginal eine Wahrheit zugeschrieben
wird, die nurihm zukommen sollund
deshalb jede Form von wiederholen-
der Nachahmung geradezu als un-
moralischer Vorgang abgewertet
wird; obwohl mit»Original< dabei zu-
meist nur ein zeitlich fixierter Zu-
stand gemeintist, der hdufigselbstim
Lauf der Geschichte wieder repariert,

Die Frauenkirche zu Dresden, vor dem Kriege, Zerstorung 1945, Wiederaufbau 1994 bis 2005

verdndert oder wiederhergestellt
wurde.

Wer einen verlorenen oder zerstor-
ten Bau rekonstruiert, filscht nicht
und verfilscht auch nichts, denn es
handelt sich immer um einen Neu-
bau, der als solcher trotz historischer
Formen zumindest fiir die Zeitgenos-
sen bekannt und kenntlich ist und
tiber entsprechende Quellen und
Dokumente auch fiir spdtere Genera-
tionen immer als Wiederholung
identifizierbar bleibt. Wer das be-
rithmte Royal Hospital von Christo-
pher Wren im Londoner Stadtteil
Chelsea besichtigt, erfahrt nur iiber
eine kleine Tafel am Zugangsweg,
dass ein Teil des Baus im Ersten Welt-
krieg zerstort und in den 1920er-Jah-
ren rekonstruiert sowie ein anderer
Teil im Zweiten Weltkrieg zerbombt
und anschliefend in alter Form wie-
dererrichtet wurde. In polnischen
Kirchen findet sich am Eingang hiu-
fig ein Foto des im Krieg zerstorten
Sakralbaus und es wird auf die Daten
der Wiederherstellung hingewiesen.
Hier wird nicht gelogen, gefdlscht
oder betrogen, sondern eine Erinne-
rung durch Wiederholung von For-
men bewahrt und an die nachfolgen-
den Generationen weitergegeben.
Wer die Hinweise nicht sieht oderwer
glaubt, die Altstidte von Warschau
(Kat.-Nr. 3.14), Danzig, Breslau und
Posen seien Hhistorischy, der wird
nicht getduscht, sondern ist zu wenig
informiert. Alsnach dem Ersten Welt-
krieg hunderte von Siedlungen und

Stédten und tausende von Gebduden
in Belgien, Nordfrankreich und Ost-
preullen in Schutt und Asche lagen,
wurde {iber landesweite Kampagnen
zur HReconstruction« beziehungs-
weise Rekonstruktion aufgerufen.’
Die Wiederherstellung war politi-
sches Ziel und Wunsch der Biirger
und sie erfolgte ohne grofe Diskussi-
onen, ob damit die Geschichte ver-
félscht« und »Liigengebdude: errich-
tet wiirden. Man verdnderte nach
funktionalem Bedarf, hob hin und
wieder vermeintlich nationale For-
men stérker hervor und manche for-
derten eine »zeitgemale« Gestaltung,
aber im Grof8en und Ganzen kam es
zu historisierenden Wiederherstel-
lungen, die als Geschichtszeugnisse
inzwischen teilweise nationalen
Rang besitzen und das »kulturelle
Gedéchtnis«* der folgenden Genera-
tionen mitpragten. Wer heute durch
das Zentrum von Arras (Kat.-Nr. 4.4),
Diksmuide (Kat.-Nr. 4.5) oder Ypern
(Kat.-Nr. 4.6) geht, befindet sich in
einer Stadt mit historischer Dimen-
sion, auch wenn fast alles, was er
sieht, aus den 20er-Jahren des ver-
gangenen Jahrhunderts stammt.
Erst nach dem Zweiten Weltkrieg
begannen - angefiihrt von Architek-
ten und Denkmalpflegern - die of-
fentlichen Moraldebatten um Re-
konstruktion, die angesichts der Zer-
stérung und der Verbrechen eine be-
sondere ethische Dimension und
Uberzeugungskraft erhielten. Mo-
derneArchitekten, deren Geschichts-

und Selbstverstdndnis aus dem
Kampf gegen die liigenhafte« Archi-
tekturdes 19.Jahrhunderts, gegen die
angeblich  unschopferisch-eklekti-
sche Verwendung historischer For-
men gepréagt worden war, erkldrten
jede Rekonstruktion zur Liige und
zum Betrug an der Gegenwart. So
heilt es in einem Manifest 1947 kate-
gorisch: »Das zerstorte Erbe darf
nicht historisch rekonstruiert wer-
den, eskannnurfiirneue Aufgabenin
neuer Form entstehen.<® Mit den
materiellen sollten die seelischen
Triimmer beseitigt und dann eine
neue, bessere Welt aufgebaut wer-
den. Der Gebrauchhistorischer Form
und der Ausdruck der Gegenwart
wurden auf das moralische Gegen-
satzpaar von Liige und Ehrlichkeit
reduziert, eine Polarisierung, die
auch nach der Riickkehr von Ge-
schichte tiber die Architektur der
Postmoderne vielfach dominant
blieb. Dass die Vorstellungen von
einem ehrlichen, zeitgemdRen,
schopferischen Bauen aus der Ableh-
nung des angeblich unehrlichen, un-
zeitgemélen und unschopferischen
Historismus des 19. Jahrhunderts er-
wuchsen und heute einer differen-
zierten Bewertung von Nachahmung
oder RekonstruktionimWege stehen,
wird zumeist nichtreflektiert, obwohl
die Leistungen des Historismus
langst gleichberechtigt neben die
Werke der Avantgarde gestellt werden
und essenzieller Teil unseres kultu-
rellen Geddchtnisses sind.° Im Hin-

blick auf eine sich immer mehr auf
kiinstlerische Autonomie und schop-
ferische Individualitit berufende Ge-
genwartsarchitektur gewinnt des-
halb eine von Rudolf Schwarz bereits
1929 formulierte Einschétzung zu-
nehmend an Bedeutung: Man kénne
sich doch denken, »dafl jemand mit
alten Formen Baukunst triebe. Das
hitte dann aber mit Kopieren nichts
zu tun und er konnte sogar ein Pro-
phet sein. Umgekehrt sind heute die
meisten Architekten Kopisten, nur
dal sie unverstandene neue Formen
abschreiben oder Modescherze
stammeln.«’

Auch die moralisierende Haltung
vieler heutiger Denkmalpfleger geht
auf Entwicklungen im 19. Jahrhun-
dertzuriick. Angesichts derwachsen-
den Verluste von Baudenkmélern
durch die Industrialisierung und Ur-
banisierung und der Versuche einer
Kompensation durch stilreine« Wie-
derherstellung und »schdpferischex
Rekonstruktion  beschwor  John
Ruskin 1849 mit moralischen Appel-
len und Begriffen die Bedeutung von
historischer Substanz: »Lalt uns
also gar nicht von Wiederherstellung
reden. Die Sache ist eine Liige von
Anfang bis zu Ende. Thr kénnt das
Modell von einem Gebdude machen,
wie von einem Leichnam; das Abbild
mag die Schale der alten Mauern
umschlieBen, wie der Abgufl das
Skelett enthalten mag, zu welchem
Nutzen ist mir unerfindlich und un-
wichtig; aber der alte Bau ist jeden-
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falls zerstort, vollstdndiger und er-
barmungsloser, als ob er in Triimmer
gesunken und in einen Staub- oder
Lehmbhiigel verwandelt wére.« Und
wenn Bauten wirklich abgerissen
werden miissten, dann »tut das ehr-
lich und setzt keine Liige an ihre
Stelle«.® Die von Ruskin betriebene
und von Camillo Boito und Max
Dvorék fortgefiihrte moralische Dis-
kreditierung und inquisitorische
Verdammung jeder Form von Re-
konstruktion - »die Félscher von
alten Gebauden gehoren auf die Ga-
leere<® - fiihrte auch dazu, dass die
groflen Leistungen »schopferischers
Restaurierung oder Denkmalpflege
von Eugene-Emmanuel Viollet-le-
Duc, George Gilbert-Scott oder Fer-
dinand von Quast, durch die nicht
nur zahllose Denkmaler gerettet,
sondern auch die Vorstellungen von
Geschichte von Generationen ge-
pragt wurden, bis heute nicht genii-
gend gewtirdigt und gegentiber einer
»wissenschaftlichen« Denkmalpflege
abgewertet werden."” Dass die mo-
derne (westliche) Denkmalpflege,
die zur Bewahrung von Denkmalern
institutionalisiert wurde, sich aus-
schlielich der historischen Substanz
verpflichtet sieht, ist selbstversténd-
lich, denn dies ist ihre Aufgabe und
Sinngebung. Die strikte Ablehnung
von Rekonstruktionen, die als Neu-
bauten {iberhaupt nicht in ihren Be-
reich fallen, ist dagegen héufig nur
ein Moralisieren gegeniiber anderen
Auffassungen. Rekonstruktion hat
jedoch vielfach nichts mitDenkmal-
pflege«zu tun, sondern ist ein von re-
ligivsen oder memorialen Kategorien
und Interessen geleiteter Vorgang
einer epochen- und kulturspezifi-
schen Erinnerungskultur. Wenn es
vorrangig darum geht, Erinnerung
iiber Architektur zu bewahren, muss
die bauliche Substanz nicht zwin-
gendoriginalcsein.

Als 1963 iiber den Erhalt oder Ab-
riss der von den Beaux-Arts-Archi-
tekten McKim, Mead and White er-
richteten Penn Station in New York
heftig gestritten wurde, erklérte der
Bauhaus-Griinder Walter Gropius,
der in Harvard seit 1937 mehrere Ge-
nerationen junger Architekten ge-
pragt hatte: »Why, for instance, do we
dissipate our strength by fighting
battles for the resurrection or preser-
vation of structures which are monu-
ments to a particularly insignificant
period in American architectural his-
tory, a period which, still unsure of its
own mission, threw the Roman toga
around its limbs to appease its nag-
ging doubts. Pennsylvania Station in
New Yorkis such a case of pseudotra-
dition.«'" Einer der bedeutendsten
Bauten des Historismus, in dem die
Architektur der Caracallathermen
eine grandiose Nachahmung und
Ubertragung auf eine Bahnhofsan-
lage gefunden hatte, wurde-wie zwei
Jahre zuvor Euston Station in London
- trotz Protesten abgerissen, nicht
zuletzt weil die Riickwendung in die
Geschichte und die Verwendung his-
torischer Formen als unschdpferisch
und unehrlich diffamiert werden
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Die Aussichtsplattform des historischen Campanile in Venedig konnte nur iiber eine enge Treppe erreicht werden. 1906 wollte man
deswegen einen Fahrstuhl nach oben einbauen. Dabei storte die reichliche Eisenarmierung. Sie wurde beseitigt. Der Turm verlor
seine Stabilitdt und stiirzte ein. Ubrig blieb nur ein Steinhaufen. Heute bewundert man eine originalgetreue Kopie!

konnten. Dieses Beispiel zeigt nicht
nur, wie zeitgebunden die Urteile
auch grofer Personlichkeiten sind,
sondern verweist auch auf das gene-
relle Problem, dass sich der Blick in
die Geschichte hdufig nur auf den
»Fortschritt« konzentriert und auf die
Entwicklung von Neuem ausgerich-
tetist. Bei diesem Blickwinkel geraten
alle bewahrenden, retardierenden
oder in die Geschichte zurtick orien-
tierten Bestrebungen buchstdblich
aus dem Blickfeld. Die gesamte Ge-
schichte der Architektur, wie auch
der bildenden Kunst, ist aber ein Ge-
flecht von Innovation und Bewah-
rung, von Umbruchund Survival, von
Avantgarde und Revival. Die Archi-
tekturgeschichte kennt nicht nur
Aufbriiche, sondern auch Kontinui-
tét, Zeiten einer bewussten Abwehr
von Neuerungen, Epochen des Be-
wahrens und retrospektive Tenden-
zen. Dariiber hinaus ist sie auch eine
Geschichte der Reparaturen, Wieder-
herstellungen und Rekonstruktio-
nen, denn zu allen Zeiten wurden
Bauten durch Kriege, Naturkatastro-

phen oder einfach Verwitterung und
Abnutzung beschédigt, zerstort, re-
pariert und wiederhergestellt.”” Die
Vorstellung, dass immer und tiberall
»neu« gebaut wurde, ist abwegig, die
bewahrenden Mafnahmen fanden
nur bei einer auf Neuerung ausge-
richteten Betrachtungsweise wenig
Interesse. Die meisten Architekturge-
schichten verfolgen nur, wie sich go-
tische Formen ausbreiteten und
wann und wie sie in welchem Bau-
werk in anderen Landern erste An-
wendung fanden; sie zeigen, wann
die Renaissance von Italien {iber die
Alpen kam und wie sie sich in
Deutschland manifestierte und es
wird analysiert, von wo Innovationen
barocker Raum- oder Fassadeninsze-
nierungen ausgingen. Dass gotische
Formen bis ins 18. Jahrhundert in
vielen Gebieten weiterlebten, dass es
immer wieder archaisierende Ten-
denzen gab, dass Gewdlbe, Tiirme
oder Fassadenteile bei Zerstdrung in
Angleichung an das noch Vorhan-
dene rekonstruiert wurden, und dass
»Reparaturen« zum Alltagsgeschaft

gehorten, erscheint fiir die Bestim-
mung der Wege in die Gegenwart zu-
meist als unwichtig oder abseitig.

Die umfangreichen Forschungen
zur Nachgotik und den verschiede-
nen Survivals, zur Geschichte der
Restaurierung und Denkmalpflege
belegen jedoch seit langem, dass es
neben einer Geschichte der Verande-
rungen auch eine der Kontinuitdt,
des Bewahrens und eben auch Re-
konstruierens gab. Wolfgang Gtz hat
schon 1956 in seiner unpublizierten,
lange Zeit viel zu wenig beachteten
Leipziger Dissertation zur Vorge-
schichte der Denkmalpflege in drei
Banden eine schier erdriickende Ma-
terialfiille zu einer Kontinuitétsge-
schichte der Architektur ausgebrei-
tet. Durch StudiumvonAbrechnun-
gen, Chroniken und Materiallisten in
Archiven sowie von Bauinschriften
erdffnete sich ein vollig neuer Blick
auf Bautdtigkeiten, die nicht nur auf
Vollendung, sondern auch aufkonti-
nuierliche Wiederherstellung von
Bauwerken gerichtet waren. Die all-

méhliche Neubewertung des Histo-
rismus, dessen Umgang mit Ge-
schichte nicht mehr als unschopfe-
risch abgetan wurde, fiihrte seit den
1960er-Jahren zu einer Fiille von
Studien, die bewahrende und retros-
pektive Tendenzen nahezu {iberall in
Architektur und bildender Kunst zu-
sammentrugen und analysierten.
Michael Hesse, Hermann Hipp, Peter
Kurmann, Heinrich Magirius und
viele andere lieferten immer neue
Belege dafiir, dass Architekturge-
schichte nicht nur eindimensional
als Fortschreiten zur Gegenwart be-
trachtet werden kann, sondern
gleichsam aus Kette und Schuss, aus
der Zusammenschau von Briichen
und Kontinuitdten gewoben werden
muss." Dies ist selbstverstandlich
kein deutsches Phanomen, Jukka Jo-
kilehto hat 1986 in einer umfassen-
den Studie eine »History of Architec-
tural Conservation® vergleichend
fir England, Frankreich, Deutsch-
land und Italien geliefert. In allen
Arbeiten zeigt sich, dass eine Ge-
schichte der Restaurierungen »von
der Geschichte der Wiederaufnahme
vergangener Formen nicht zu tren-
nen«'%ist,

Aus einer Perspektive, die auch
Kontinuitét einbezieht, werden Bau-
ten, die uns heute stilistisch einheit-
lich erscheinen, als Zeugnisse vieler
Epochenwahrnehmbar. Diesbezieht
sich nicht nur auf das Weiterbauen
von gotischen Sakralbauten bis zum
beginnenden Klassizismus oder die
»Vollendungen« im 19. Jahrhundert,
sondern auch auf >historisierendex
Erh6hungen von Tiirmen, Austausch
von Strebewerk und Fassadenteilen,
Einfiigungen oder ganz allgemein fiir
Wiederherstellungen, die sich durch
die Jahrhunderte ziehen."” So konnte
beim Zeustempel in Olympia (Kat.-
Nr. 2.2) festgestellt werden, dass er
mehrmals nach Zerstorung in alter
Form rekonstruiert wurde und dafiir
jeweils auch neue Bauteile Verwen-
dung fanden. Die nach einem Brand
1481 rekonstruierte Galerie am Ful§
des groBen Dachs der Kathedrale von
Reims ahmte »hdchst geschickt For-
mendes 13.Jahrhunderts«®nach, die
Stidwand des Stdquerschiffs der
Stiftskirche St. Servatius in Quedlin-
burg wurde mitten in der Renais-
sance 1571 in den alten Formen wie-
derhergestellt, nach den Zerstorun-
gen der Hugenotten wurden Anfang
des 17.Jahrhunderts mehrere Bauten
bis hin zu den Skulpturen »in einer
peinlich genau imitierenden Roma-
nik rekonstruierts, und die Lang-
hauswande des romanischen Kaiser-
doms zu Speyer (Kat.-Nr. 2.9) sind
Rekonstruktionen der Zeit von 1772
bis 1778.

Esist eben keineswegs so, dass »die
groRen Bauperioden der Vergangen-
heit niemals die Stile ihrer Ahnen
nachgeahmt«haben, wie Walter Gro-
pius meinte, der seinen Studenten
erklérte: »Man sucht vergeblich nach
Kopien der Vergangenheit, die etwa
eine duBere kosmetische« Gleichfor-
migkeit wahren sollten.«* Im Gegen-
teil, es gab in der Geschichte immer
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Das Kloster Monte Cassino in Italien nach seiner Rekonstruktion (o.). Das verwiistete Kloster 1944 (u.)

wieder Diskussionen, ob ein zerstor-
ter Bauin alten Formen wiederherge-
stellt oder nach dem neuesten Stand
der Architekturentwicklung errichtet
werden sollte. Als ein Feuer den Chor
der Kathedrale von Canterbury 1174
zerstorte, wurde unter Monchen und
Experten diskutiert, den Bau zu re-
konstruieren oder in gotischer Kons-
truktion neu zu errichten. Hier setz-
tensichdie-Modernen<durch.?’ Nach
dem Brand des Dogenpalasts in Ve-
nedig 1577 ging es zwischen Wieder-
herstellung oder Modernisierung in
Renaissanceformen hin und her, die
Gutachter—darunter Andrea Palladio
- plddierten kontrdr, aber hier wurde
der alte Zustand weitgehend wieder-
geschaffen.? Nach den Zerstorungen
am Speyerer Dom setzten sich eben-
falls diejenigen durch, die eine Ein-
heit mit dem verbliebenen Rest wie-
derherstellen wollten, und bei San
Paolo fuori le muri (Kat.-Nr. 2.10)
entschied Papst Leo XII. 1825 den
Streit um »Alt oder »Neu« durch An-
ordnung einer Rekonstruktion. Als
bei einer Diskussion {iber moderne

Architektur an der Princeton Univer-
sity 1937 der Dekan Ely Jacques Kahn
seinen Studenten die rhetorische
Frage stellte, im Falle einer Zersto-
rung wiirde doch wohl niemand die
altehrwiirdige Universitdt in moder-
nen Formen wiederaufbauen wollen,
damussteerfeststellen, das die groe
Mehrheit fiir einen Neubau pld-
dierte.”? Damals war die moderne
Architektur auf dem Vormarsch in
denUSA, heutefiele die Antwortwohl
anders aus. Und 1947 empfahl eine
vom Cathedral Council eingesetzte
Expertenkommission die vollstdn-
dige Rekonstruktion der zerstorten
Kathedrale von Coventry, den Wett-
bewerb 1951 gewann jedoch Basil
Spence, der als Einziger die Ruinen
mit einem Neubau kombinierte.
Wann rekonstruiert und wann mo-
dernisiertwird, héngt vom jeweiligen
Stand der Architekturdiskussion
sowie von vielen anderen Faktoren
ab, eine Ubersicht der Beweggriinde
bieten die in zehn Kapitel geglieder-
ten Beispiele des Katalogs der vorlie-
genden Publikation.

Die hdufig emotional gefiihrten
oder dogmatisch fixierten Diskussio-
nen um Rekonstruktion sollten in
den Diskurs iiber das skulturelle
Gedéchtnis« eingebunden werden,
denn dieses ist selbst eine Form von
Erkenntnis. Zur Auseinandersetzung
mit dem kulturellen Geddchtnis ge-
hort eine »Doppelung der Ebenen:
der Erkenntnis von Gegenstdnden
und der Reflexion der Bedingungen
eben dieser Erkenntnis«.* Das heifit,
die Prdmissen der jeweiligen Stand-
punkte und der zeitgeschichtliche
Horizont miissen mit einbezogen
werden, denn es geht darum, »den
genauen Ort in der Gegenwart anzu-
geben, aufdensichmeinehistorische
Konstruktion als ihren Fluchtpunkt
beziehen wird.«* Die Schuld an den
Zerstorungen und die Dominanz des
International Style«lieBen nach dem
Zweiten Weltkrieg in Deutschland
kaum Rekonstruktionen zu. So er-
kannte Rudolf Hillebrecht erst 1959
nach einem Besuch Warschaus, dass
dem unter seiner Leitung modern
wieder aufgebauten Hannover die

geschichtliche Dimension fehlte und
er befiirwortete dann selbst eine Wie-
derherstellung des Leibnizhauses
(Kat.-Nr. 8.11). Dass die Rekonstruk-
tionen in Osteuropa seit 1989 eine
Eliminierung der Sowjetzeit und eine
Ankniipfung an jeweils eigene natio-
nale Traditionen sind (vgl. Kat.-Nr.
2.17,3.22,3.24) istebenso evident wie
der Zusammenhang der Wiinsche
nach Rekonstruktion in der Bundes-
republik mit einem Generations-
wechselund der Unzufriedenheit mit
dem Wiederaufbau der Stadte (Kat.-
Nr. 4.12). Dariiber hinaus ist der
Umgang mit dem Thema Rekons-
truktion in der Nachkriegszeit gene-
rell geprdgt von Vorstellungen eines
Bruchs mitTraditionen, einer Distan-
zierung von Historie durch das Auf-
zeigen von Diskontinuitdten und
Fragmenten. Wiederherstellung ist
demgegeniiber ~ getragen  vom
Wunsch nach Kontinuitdt und Kon-
formitét, aber auch diese konstru-
ierte Erinnerung ist Teil zeitgendssi-
scher kultureller Selbstkonstruktion.
Deshalb miisste sogar nach Meinung
eines Avantgardisten wie Rem Kool-
haas »die Kluft zwischen Erhaltung
und Moderne [...] tiberwunden wer-
den«® denn das Verlangen nach
Wiederherstellungistléngst Bestand-
teil der Gegenwart. Rekonstruktio-
nen haben genauso ein Daseinsrecht
in der Gegenwartsarchitektur wie
schopferische Neubauten - iiber die
Gestaltung einer Kontinuitdt oder
eines Bruchs mit der Geschichte
muss jedoch in jedem Einzelfall ent-
schieden werden und dabei ist auch
die Meinung der Mehrheit der Biirger
zu berticksichtigen. Architekten wie
Carlo Scarpa, Luigi Snozzi, Giorgio
Grassi und Alvaro Siza haben exemp-
larisch gezeigt, dass es beim Bauen
im historischen Kontext weniger um
Originalitdt, sondern um Dienst an

Historie und Biirgern geht. Als Siza
mit der Wiederherstellung des Chi-
ado (Kat.-Nr. 5.19), der Altstadt von
Lissabon, beauftragt wurde, erkldrte
er: »Die Frage nach den Fassaden ist
mir nicht wichtig«? aberim Zuge der
Wiederherstellung verbesserte er die
Wohn- und Lebensqualitdten. Auf
diesem Wege gébe es (vielleicht) we-
niger Streit um Rekonstruktion.

'Vgl. zur Differenzierung Lowenthal 1990;
ders. 1992; Magirius 2008d. |? Zanker 2007,
S. 32.|* Reconstructions et modernisation
1991; Dendooven/Dewilde 1999; Bussi.re/
Marcilloux/Varaschin (Hg,) 2002. | * Ass-
mann/Holscher (Hg.) 1988; Assmann 1997;
Assmann 1999. |° Ein Aufruf: grundsdtzli-
che Forderungen, in: Baukunst und Werk-
form 1947, S. 18; vgl. Nerdinger 2009, S.
378397. |5 Vgl. Denslagen 2009. |” Schwarz
1929. | ® Ruskin 1900, S. 366. | ® Marconi
1996, §. 22. | ** Fawcett 1976; Morsch 1981;
Choay 1997. Zur Zeitgebundenheit der
wissenschaftlichen Denkmalpflege vgl.
Knoepfli 1972; Wyss 2007, S. 273296. | "
Gropius 1964; vgl. Nerdinger 1990. | Vgl.
den Beitrag von EvaMaria Seng in diesem
Band mit weiterfiihrender Literatur. | *
Goitz 1956.| " Hipp 1979; Hesse 1984; Magi-
rius 1989; Findeisen 1990. | ** Jokilehto
1986.|" Kurmann 1991.|7Vgl. die Beitrige
in Hoffmann u. a. (Hg.) 2005. | Kurmann
1991. |  Gropius 1956, S. 63. |  Vgl. den
zeitgendssischen Berichtvon Gervasius von
Canterbury, »Tractatus de combustione et
reparatione Cantuarensis ecclesiae; Sau-
erlinder 1989, S. 35. | ! Wolters 1996. |
Premises and Conclusions 1937, S. 57ff. |®
Spence 1963.|% Oexle 2000, S. 62. | Walter
Benjamin an Max Horkheimer 16.10.1935,
in: Scholem/Adorno (Hg.) 1978, S. 690; vgl.
Revel/Hunt (Hg.) 1995. | % Koolhaas 2005, S.
83. | ¥ Colenbrander 1990, . 17; Castan-
heiralDomingo Santos 1994. Chiado in
Lissabon, Blick durch die Rua Garret auf
das namengebende Chiado-Gebdude nach
der Wiederherstellung, 2007 b

DieAusstellung ist noch bis zum 31. Oktober 2010 gedffnet, Pinakothek der Moderne, Miinchen
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Rekonstruktionen haben sich seit Jahntausenden bewahrt

ei den Romern wurde mit dem

Begriff »fanum« ein heiliger Ort
bezeichnet, der von dem davor gele-
genen »profanume abgetrennt war.
Die Ausgrenzung von heiligen Bezir-
ken fiir Gétter, Genien oder Heilige
aus der Alltagswelt ist ein fundamen-
tales Prinzip, um sakrale Bedeutun-
gen zu generieren und gehort zum
Bestandteil fast aller Religionen und
Kulturen.

Rekonstruktion am
heiligen Ort-religidse und
architektonische Kontinuitdt

Wann und warum einem Ort diese
Bedeutung zukommt, kann viele un-
terschiedliche Griinde haben. So er-
hielten Orte, an denen sich > Wunder
und >Erscheinungen« ereigneten,
ebenso sakralen Rang wie die Ge-
burts-, Wirkungs- und Sterbestétten
von Heiligen und Religionsstiftern.
Auch heilige Berge, Haine, Quellen
und Grotten, der heilige Fluss Ganges
und der brennende Dornbusch des
Alten Testaments oder ganze Stédte
wie Jerusalem und Mekka wurden zu
Tragern sakraler Bedeutungen.

Heilige Orte entwickelten sich viel-
fach zu Wallfahrtsstatten und damit
auchzubedeutenden 6konomischen
Faktoren. Bei Beschddigung oder
Zerstorung der an einem heiligen Ort
befindlichen sakralen Bauten kam es
iiber Jahrhunderte zu Wiederherstel-
lungen oder Wiederaufbauten exakt
anderselben Stelle. Diese Kontinuitét
bezog sich in vielen Féllen auch auf
die Gestalt der Gebdude. Zerstorte
griechische Tempel wurden ebenso
in den alten Formen wiederherge-
stelltwie Kuppelnund Minaretteisla-
mischer Moscheen oder die Gewdlbe
und Tiirme christlicher Kirchen. Als
die {iber dem Grab des Apostels Pau-
lus errichtete Kirche San Paolo fuori
le mura in Rom 1823 abbrannte, ord-
nete Papst Leo XII. umgehend an, den
Bau nicht nur am gleichen Ort, son-
dernoin pristinums, in den alten For-
men, wiederzuerrichten, da der
Glaube tiber Jahrhunderte mit der
Gestalt verwachsen sei. Diese Hal-
tung bestimmte auch die zahllosen
Rekonstruktionen von Sakralbauten
nach dem Zweiten Weltkrieg. Wéh-
rend um die Art des Wiederaufbaus
der Stddte oft erbittert gestritten
wurde, entstanden viele zerstorte
Kirchen-zumindestéduRerlich-ohne
Diskussionen wieder in alter Form.

Rekonstruktion aus
nationalen politischen und
dynastischen Griinden

BautenragenalsZeugnisse vergan-
gener Zeiten in die Gegenwart und
sind deshalb besonders geeignet, die

- aus: den unterschiedlichsten Griinden

Das wiederaufgebaute Warschauer Schloss (0.),
das Schloss nach der Sprengung im Jahre 1945 (u.)

Erinnerung von Menschen weit tiber
die Lebenszeit von Individuen hin-
ausindie Geschichte zuriickzuleiten.
John Ruskin meinte sogar, dass sich
Menschen iiberhaupt nur mit Hilfe
von Baukunst erinnern konnten. Da
Bauten das historische Bewusstsein
der Biirger mit Orten von Bedeutung
fiir die Geschichte von Nation und
Staat verankern, schaffen sie eine
gemeinsame Vergangenheit und
damit ein starkes Bindeglied fiir das
Gefiihl nationaler Zusammengeho-
rigkeit und Identitét. Dariiber hinaus
konnen mit Architektur nationale,
politische oder dynastische Macht-
anspriiche demonstriert werden.
Deshalb spielen Denkméler im poli-
tischen Kalkil eine besondere Rolle
und deren Erhaltung wurde im 19.
Jahrhundert zu einer staatlichen Auf-
gabe. »Les longs souvenirs font des
grands peuples« — »weit zuriickrei-
chende Erinnerungen schaffen grolie
Volkere, diese Devise von Charles de
Montalembert, einem der Viter der
franzosischen Denkmalpflege, be-
gleitete die nationalen Bemiithungen
um Bewahrung, Restaurierung und
Rekonstruktion von Denkmalern.

Nach den verheerenden Zerstorun-
gen in Polen erklarte Jan Zachwato-
wicz 1945: »Die Deutschen, die uns
als Nation vernichten wollten, zer-
storten auch die Denkméler unserer
Geschichte. Die Nation und die
Denkmiler sind jedoch eins, deshalb
besteht geradezu eine Pflicht zu einer
genauen Wiederherstellung, denn
damit werden die Nation und ihre
Denkméler an die ndchsten Genera-
tionen weitergegeben.«

Die Verbindung von Denkmalern
und nationaler Erinnerung be-
stimmte die Rekonstruktionen von
Colonial Williamsburg in den USA
und des franzdsischen« Québec ge-
nauso wie die vielen Wiederherstel-
lungen nationaler Erinnerungsstt-
tennach den beidenWeltkriegen und
nach dem Zusammenbruch des
kommunistischen Systems in den
osteuropdischen Lindern. Um dem
nationalen Anspruch zu geniigen,
kam es sowohl bei Restaurierungen
alsauchbeiRekonstruktionenimmer
wieder dazu, dass den jeweiligen
Vorstellungen vom nationalen Aus-
druckonachgeholfen« wurde. Traditi-
onen sowie nationale Bild- und Sym-

bolwelten sind vielfach »Erfindun-
geny, dies spiegelt sich auch in den
Denkmélern einer Nation.

Rekonstruktion von Bildern
und Symbolen einer Stadt

Das individuelle und soziale Ge-
ddchtnis ist zeitlich auf die Lebens-
spanne von Menschen begrenzt.
Uber symbolische Medien wie Archi-
tektur und Literatur bildet sich je-
doch ein »kulturelles Gedéchtnis«
(Jan und Aleida Assmann), dessen
Reichweite nicht mehr auf das Ge-
ddchtnis von Individuen beschrankt
ist, sondern der Dauer der materiell
fixierten Zeichen entspricht. Deshalb
kénnen Bauten {iber grofe Zeitrdu-
me Inhalte vermitteln, die Personen
und Gruppen eine kulturelle Identi-
tdt geben. Die Architektur einer Stadt
istein essenzieller Teil des kulturellen
Geddchtnisses, auf das die Bewohner
ihr Bewusstsein von Einheit und Ei-
genart stiitzen.

Bild und Geschichte einer Stadt
verdichten sich hdufig in wenigen
Bauwerken, die stellvertretend fiir
das Ganze stehen. So wie das Kolos-
seum, der Eiffelturm und das Bran-
denburger Tor Rom, Paris und Berlin
représentieren, so verbindet sich fiir
die meisten ihr Heimatort mit spezi-
fischen Gebduden, Strallen oder Plit-
zen. Derartige Stadtsymbole sind als
wichtige Elemente des kulturellen
Gedéchtnisses so konstitutiv fiir
Selbstverstandnis und Identitét der
Bewohner, dass im Falle eines Ver-
lusts zumeist die Wiederherstellung
gefordert wird. Nach dem Ersten
Weltkrieg wurden deshalb die wich-
tigsten Bauten und Platze der zerstor-
ten Stédte in Belgien, Nordfrankreich
und Ostpreuflen nahezu ohne Dis-

kussionen wieder inihrer urspriingli-
chen Erscheinung aufgebaut. Nach
den massenhaften Zerstorungen im
Zweiten Weltkrieg unterblieb dies
vielerorts, obwohl die Mehrzahl der
Biirger Rekonstruktionen wiinschte.
Schon damals warnte Herbert von
Einem: »Was niitzt uns Denkmal-
pllege, wenn der natiirliche Zusam-
menhang, der uns mit den Zeugen
der Vergangenheit verband, nicht
mehr erfahren und erlebt wird.« Im
Zuge eines Generationenwechsels
intensivierte sich seit dem letzten
Drittel des 20. Jahrhunderts inmitten
unwirtlicher Stadtraume das Bediirf-
nis nach Rekonstruktion stadtischer
Symbole und Identifikationszeichen.
DieRekonstruktioneninHildesheim,
Dresden, Frankfurt oder Riga sind
Ausdruck des Wunsches einer Mehr-
heit der Biirger zur Gestaltung des
offentlichen Raums als Wahrung des
kulturellen Gedéchtnisses.

Rekonstruktion zur
Erinnerung an Personen und
Ereignisse

Derheftigste Streit um Rekonstruk-
tion in Deutschland wurde kurz nach
dem Zweiten Weltkrieg {iber die Wie-
derherstellung von Goethes vollig
zerstortem Geburtshaus in Frankfurt
am Main ausgetragen. Moderne Ar-
chitekten und Denkmalpfleger wa-
ren fast geschlossen gegen eine Re-
konstruktion, die Befiirworter setz-
ten sich jedoch durch und 1951
konnte der Bau eingeweiht werden.
Hunderttausende aus aller Welt
haben seitdem das Haus besuchtund
die Rekonstruktion hat die Funktion
eines Erinnerungsortes iibernom-
men. Dass es sich um eine Wiederho-
lungweitgehend ohne Originalmate-
rial handelt, ist bekannt, von einer
»Félschung: zu sprechen wiére des-
halb abwegig.

Das Geddchtnis des Menschen ist
rtopologischy, das heifft ortsbezogen
strukturiert, darum ist Architektur in
besonderem Male in der Lage, Erin-
nerungen zu evozieren. Im Falle des
Verlusts eines Bauwerks kann auch
dessen Wiederholung die Aufgabe
tibernehmen, die Erinnerung an Per-
sonen oder Ereignisse zu bewahren.
Ein Neubau in modernen Formen
und mit »zeitgendssischen« Materia-
lien wire dagegen - auch am authen-
tischen Ort - nicht in der Lage gewe-
sen, eine rdumliche Vorstellung vom
Geburtshaus und von der Kinder-
und Jugendzeit Goethes an die fol-
genden Generationen zu vermitteln.

Um an Personen zu erinnern, ist es
seit der Antike geldufig, dass deren
Geburts-, Wohn-, Arbeits- und Ster-
behduser bewahrt, restauriert und
bei Bedarfrekonstruiert werden. Mil-
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lionen pilgern zu Shakespeares Ge-
burtshaus in Stratford-upon-Avon,
zum Lutherhaus in Eisleben, zum
Rubenshaus in Antwerpen, zur
Blockhiitte von Abraham Lincoln in
Illinois, zur Maison de Jeanne d’Arcin
Orléans, zum Robert-Schumann-
Haus in Zwickau oder zur Hiitte von
Henry Thoreau am Walden Pond.
Dass es sich um Rekonstruktionen
handelt, ist fiir die meisten Besucher
ohne Bedeutung. Historische For-
men konnen in die Geschichte fiih-
ren,auchwennsienichtoriginalsind.
Rekonstruktionen schaffen die Mog-
lichkeit, sich iiber Architektur Perso-
nen und deren Wirken, aber auch
historischen Ereignissen anndhern
zu konnen und entsprechen damit
allgemeinen menschlichen Wiin-
schen und Bediirfnissen.

Archdiologische
Rekonstruktion

Zur Arbeit von Archéologen gehort
es, aus dem Verband geratene origi-
nale Bauglieder wieder zusammen-
zusetzen. Sofern konstruktiv not-
wendig, werden fehlende Elemente
so eingefiigt, dass die neuen von den
historischen Teilen unterschieden
werden kénnen. Diese sogenannte
Anastilosis ist zu differenzieren von
»archéologischen Rekonstruktionenc.
Dabei handelt es sich nicht um Nach-
bauten oder Wiederholungen - bei-
spielsweise nach Zeichnungen und
Bildern - nicht mehr vorhandener
Gebéude, sondern um»Erfindungen«
der Archdologen auf der Grundlage
ihres derzeitigen Wissens. Zumeist
miissen aus den Spuren der Funda-
mentedieAufbautendurchVergleich,
Analogie oder Ubertragung anderer
Kenntnisse hypothetisch konstruiert
werden. Noch mehr als bei anderen
Formen von Wiederherstellung spie-
geln deshalb archdologische Rekons-
truktionen sowohl den gegenwirti-
gen Forschungsstand als auch allge-
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GrofSfiirstlicher Palast (Unterburg) in Vilnius, Litauen, rekonstruiert 2008

meine kiinstlerische, historische und
wissenschaftliche Vorstellungen der
jeweiligen Gegenwart wider. Jede
Form von Wiederherstellung - auch
Restaurierung - ist eine zeitbedingte
Konstruktion der Geschichte, die von
kommenden Generationen wieder
datiert werden kann. Anhand der
Geschichte der Rekonstruktion von
friihgeschichtlichen Bauwerken, wie
Pfahlbauten oder Steinzeitsiedlun-
gen, aber auch romischer Kastelle
und Wehranlagen, wie dem Limes,
kann die Projektion zeitgendssischer
Vorstellungen in die archéologischen
Rekonstruktionen gut verfolgt wer-
den. Auch die Art, wie Wiederherstel-
lungen als Rekonstruktion kenntlich
gemacht werden, ist im Riickblick
datierbar. Waren Rekonstruktionen
im 19. Jahrhundert, wie beispiels-
weise die rémische Saalburg, noch
stark von padagogischen Interessen
geleitet, so entwickeln sich archéolo-
gische Wiederherstellungen zuneh-
mend zu tourismusgerechten Frei-
zeitparks, in denen kommerzielle In-
teressen und angebliche Besucher-
wiinsche durch Inszenierungen aller
Artbedientwerden. Eine neuere Son-
derform ist die »experimentelle Ar-
chéologie, bei der Rekonstruktionen
mit historischem Werkzeug und in
entsprechenden Kostiimen vor Zu-
schauern gefertigt werden. Die Pro-
duktion von>living history«wird hau-
fig Teil medialer Vermarktungsstrate-
gien von Freizeit und Geschichte.

Mit dem im Laufe des 15. Jahrhun-
derts immer stirker zunehmenden
Interesse an der Antike gewannen
auch deren architektonische Reste
immer groBere Bedeutung. Insbe-
sondere die Topografie und die Denk-
méler des antiken Rom wurden nicht
nur literarisch im Kreis der Humanis-
ten erforscht, sondern die baulichen
Uberreste dienten auch als Mittel,
um die antike Architektur, deren Auf-
bau, Konstruktion und Proportion zu
studieren.

Rekonstruktion als
Antikenrezeption—von der
Zeichnung zur Animation

Seit der Mitte des 15. Jahrhunderts
entstanden Bauzeichnungen nach
romischen Ruinen, die nicht nur
teilweise freigelegt und genau ver-
messen, sondern auch zeichnerisch
rekonstruiert wurden. Das Studium
der Denkmaler sollte helfen, die Re-
gelnantikerArchitekturzuentschliis-
seln und damit die Moglichkeit so-
wohl einer Wiederherstellung der
Bauten als auch einer praktischen
Umsetzung dieser Erkenntnisse in
eine neue Architektur »all'antica« zu
erdffnen. Schon Alberti empfahl in
seinem Architekturtraktat 1451, die
Denkmaler in Grund- und Aufrissen
ohne perspektivische Verkiirzungen
zu zeichnen, um die Werke besser
erfassen und damit fiir eigene Ent-
wiirfe nutzen zu kdnnen. In einem
Brief an Papst Leo X. schlug Raffael
1521 eine Bestandsaufnahme mog-
lichst aller historischer Bauten Roms
vor mit dem Ziel einer Wiederherstel-
lung derjenigen Gebéude, »von wel-
chen noch so viel erhalten ist, dass
man sie zweifelsfrei so restaurieren
kann, wie sie gewesen sein miissen.

InderAuseinandersetzung mitden
Denkmélern der Antike entwickelte
sich Schritt fiir Schritt im Laufe der
folgenden Jahrhunderte zum einen
eine immer bessere Kenntnis der
Bauten und zum anderen eine zu-
nehmend rrealistischere« Form der
Darstellung von Rekonstruktionen.
Auf der Basis bauhistorischer Unter-
suchungen und wissenschaftlicher
Recherchen gestalteten Maler und
Architekten, zuderen Ausbildung das
zeichnerische Rekonstruieren ge-
horte, anschauliche Pline, Perspekti-
ven und Gemadlde. Historienbilder
und Panoramen schienen bereits
einen direkten Blick in die Antike zu
vermitteln, mit den Moglichkeiten
des Films und seit jingster Zeit mit

Computer-Simulation und Anima-
tion wird die virtuell rekonstruierte
Welt der Antike zu einem unmittelba-
ren Erlebnis.

Rekonstruktion zur Wieder-

herstellung der Einheit eines

Ensembles oder zur Wieder-
gewinnung eines Raumes

In der Renaissance definierte Leon
Battista Alberti Schonheit als einen
Zustand, an dem nichts verédndert
oder hinzugefiigt werden konne.
Dass sich alle Teile zu einem harmo-
nischen Ganzen fiigen sollen, galt in
vielen Epochen auch fiir Architektur
und Stddtebau. Wenn in einem als
Einheit konzipierten oder historisch
gewachsenen Ensemble ein Bauteil
zerstort wurde, kam es deshalb im
Laufe der Geschichte haufig zu Wie-
derherstellungen. Das beriihmteste
Beispiel ist die Rekonstruktion des
1902 eingestiirzten Campanile am
MarkusplatzinVenedig, ohne den die
gesamte Platzanlage buchstéblich
ihr Gesicht verloren hitte. Gegen-
tiber dieser Herstellung von Kontinu-
itdtund Konformitdtgab esallerdings
immer wieder auch den Anspruch,
das jeweils Neue kontrastierend di-
rekt neben das Alte zu setzen. Da sich
bis zum Ende des 19. Jahrhunderts
Architekturformen auch {iber gro-
Bere Epochen hinweg aufeinander
bezogen sowie Bauweisen, Dimensi-
onen und Materialien relativ kons-
tant blieben, kam es jedoch selten zu
solchen Briichen wie durch die mo-
derne Architektur, die sich von histo-
rischen Formen distanzierte und mit
neuen Materialien und Konstruktio-
nen einen vollig neuen Ausdruck
suchte. Beim »Neuen Bauen in alter
Umgebung« dominieren Eigenstdn-
digkeit, Originalitdt und Kontrast ge-
geniiber Einheit und Kontinuitdt.
Aber auch innerhalb der modernen
Bewegung finden sich mit den Arbei-
ten von Alvaro Siza, Luigi Snozzi,
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CarloScarpaoder Giorgio Grassiviele
Belege dafiir, dass sich Architekten in
ein Ensemble einordnen und ihnen
die Wiederherstellung einer histori-
schen Situation wichtiger ist als die
Inszenierung eines Bruchs mit der
Geschichte.

Beim Verlust von bedeutenden In-
nenrdumen kam es insbesondere bei
Theaterbauten immer wieder zu Re-
konstruktionen, um erprobte Raum-
qualitdten oder lieb gewordene Stim-
mungenwiederzugewinnen. Obwohl
die meisten modernen Architekten
gegen Rekonstruktionen eingestellt
sind, gab es kaum Diskussionen um
die vielen Nachbauten von Werken
der Klassiker der Moderne. Die Wie-
dergewinnung von eigenen Vorbil-
dern wird hiufig anders beurteilt als
die Wiederholung historischer Bau-
ten.

Die westliche Kultur ist von einer
linearen Wahrnehmung der Zeit be-
stimmt.

Rekonstruktion des »authen-
tischen Geistes« und rituelle
Wiederholung

Die Zeit schreitet unaufhaltsam
fort und ist irreversibel, an vergan-
gene Zeiten konnen demnach nur
»authentische« historische Objekte
erinnern. Originale Substanz reicht
indie Geschichte zurtick, ihr wird aus
diesem Grund ein besonderer Wert
zugeschrieben. In Kulturen mit einer
Vorstellung von zyklischer Zeit, von
einer kontinuierlichen Wiederkehr
des Gleichen im Rhythmus von
Tages- und Jahreszeiten, von kosmi-
schen Kreisldufen oder Herrschafts-
zyklen, sind authentische Objekte
dagegen von geringer Bedeutung.
Wichtiger sind dort die Identitét des
Ortes und die Fahigkeit, im Kreislauf
der Ereignisse Traditionen zu bewah-
ren und weiterzugeben. Wéhrend
sichdie westliche Denkmalpflege um
den Erhalt von originaler Substanz
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als dem Garanten von Erinnerung
bemiiht, ist fiir Kulturen mit zykli-
scher Zeitauffassung die Weitergabe
des »authentischen Geistes« von Ge-
neration zu Generation entschei-
dend. Die Substanz kann verloren
gehen, die rituelle Wiederholung soll
dagegen ewige Dauer garantieren.
Ort und Ritus werden damit zum
Bleibenden in den Kreisldufen der
Zeit.

Ritueller Abbruch und Neubau,
beziehungsweise Wiederholungen
von Bauten, sind in vielen Kulturen
mit zyklischer Zeitvorstellung be-
kannt. Mit diesen Wiederholungen
wird der Mensch, der Tradition tiber-
nimmt und weitergibt, zum lebendi-
gen Teil hoherer Ordnungen. Wie
exakt sich der neue Bau am Vorgén-
gerbau orientiert, ist dabei kulturell
unterschiedlich. In Japan beispiels-
weise wird der Schrein in Ise seit iiber
1300 Jahren mit enormem Aufwand
alle20Jahre prazise nach demVorbild
des Vorgdngerbaus - der anschlie-
Bend abgetragen wird-neu errichtet.
Fiir diesen Vorgang ist der Begriff fu-
kugeng, Wiederholung der urspriing-
lichen Gestalt, gebrduchlich. Nicht
die Substanz, sondern die Bewah-
rung und Weitergabe des authenti-
schen Geistes sindlebendig. In vielen
Kulturen des Nahen, Mittleren und
Fernen Ostens finden sich unzéhlige
Rekonstruktionen oder Wiederho-
lungen, die Frage nach dem Alter der
Substanz oder nach »Originalitdtc ist
in diesem kulturellen Zusammen-
hang relativ bedeutungslos.

Rekonstruktion fiir Freizeit
und Konsum

Eine Art von Tourismus zu Bau-
denkmalern gab es seit dem 18. Jahr-
hundert, allerdings im Wesentlichen
von Adeligen, die auf ihrer »Grand
Tour« Sehenswiirdigkeiten besuch-
ten. Mit den Reisen von Bildungsbiir-
gern im 19. Jahrhundert kamen
immer mehr Menschen zu histori-
schen Stdtten, um Baudenkmaler
selbstzusehenundzuerleben. Damit
begann eine gezielte Aufbereitung
der Denkméler, um den Besuchern
einprdgsame optische Eindriicke zu

DieWarschauer Altstadt nach der Sprengung durch die SS (1.), rekonstruiert gleich nach dem Zweiten Weltkrieg (1)

vermitteln. Mit dem Massentouris-
mus des 20. und 21. Jahrhunderts
entwickelten sich nicht nur global
agierende, mdchtige Tourismusin-
dustrien, sondern auch vollig neue
Formen zur Vermarktung von Ge-
schichte.

Der Tourismus brachte histori-
schen Orten vielfach grole Aufmerk-
samkeit und damit auch finanzielle
Unterstiitzung, aber auch eine wach-
sende Belastung der originalen Subs-
tanz sowie den Druck zur eingéngi-
gen Vermittlung von Geschichte an
den Laien. Im Zuge der Inszenierung
von Historie werden immer wieder
neue Attraktionen, wie Themen-
parks, Zeitreisen, experimentelle Ar-
chéologie oder historische Spektakel,
erfunden und in diesem Zusammen-
hang entstehen auch Rekonstruktio-
nen, die héufig Teil der »Heritage
Crusade« (David Lowenthal), also
touristisch-kommerzieller ~ Verwer-
tungsstrategien sind. Einige dieser
Rekonstruktionen sind allerdings in-

zwischen auf der UNESCO-Liste des
Weltkulturerbes eingetragen worden.
Im Sogreinkommerzieller Interessen
oder touristischer Vermarktung wer-
den Rekonstruktionen vielfach auf
Fassaden und Oberfldchen reduziert
und geraten zu Alibi-Veranstaltun-
gen. Sie dienen dann nur noch als
verkaufsférderndes Element oder
sollen davonablenken, dass originale
Baudenkmaler immer wieder wirt-
schaftlichen Interessen geopfertwer-
den.

Rekonstruktion und die
»Ehrlichkeit« der Moderne

Parallelzur immer besseren Kennt-
nis der historischen Stilentwicklung
und als Kompensation zu den gravie-
renden Verlusten von Denkmélern
durch die Industrialisierung wurden
im 19. Jahrhundert historische Bau-
ten vielfach umfassend aus der Vor-
stellung heraus rekonstruiert, man
konne schopferische friihere Bauzu-

stande erfassen und wieder erschaf-
fen. Diese Form von »Restaurierung
bezeichneten John Ruskin und an-
schliefend die Vertreter einer auf-
kommenden, wissenschaftlich ori-
entierten Denkmalpflege als »Liige:
oder HFélschungc gegeniiber dem
{iberkommenen Original.

Als sich um die Wende zum 20.
Jahrhundert die moderne Architek-
tur entwickelte, wurde die gesamte
historisierende Architektur des 19.
Jahrhunderts als eklektisch und
damit unschopferisch abgewertet
und der Riickgriff auf historische
Formen als historische Verkleidung,
Unwahrheitund Unfahigkeit, aus der
Gegenwartzugestalten, diskreditiert.
Die Vorstellung, Architektur miisse
Funktionen und Konstruktionen di-
rektausdriicken und abbilden, bezie-
hungsweise der Architekt miisse
rzeitgemal« gestalten und diirfe sich
nicht an der Geschichte orientieren,
fiihrte zur Ideologie der »Ehrlichkeit
der Moderne: Wenn an historischer

Substanz ein Eingriff erfolgt, muss
dieser als zeitgendssische Verande-
rung ablesbar sein. Die Inszenierung
dieser Ehrlichkeit« fiihrte zu bravou-
rosen Gestaltungen, bei denen die
Schichtungen der Geschichte kunst-
voll gezeigt werden, aber auch zu
vollig verqueren Demonstrationen
einer Distanzierung von historischen
Formen. Die Ideologie fand auch
Eingang in die 1964 verkiindete
»Charta von Venedig,, mit der sich die
westliche Denkmalpflege dem Ehr-
lichkeitsverstdndnis moderner Ar-
chitekten anschloss.

Die Vorstellungen von »Wahrheitc
und>Ehrlichkeit;, die als Antwort der
Moderne aufdie>Liigen«des Historis-
mus formuliert wurden, basieren auf
einer angeblichen Kenntnis dessen,
was zeitgendssisch«und zeitgemal
sei. Das Spektrum des zeitgendssi-
schen Bauens umfasst aber auch
Wiederherstellungen, denn auch Re-
konstruktion ist Teil des gegenwdrti-
gen Bauschaffens.

St. Michaelskloster Kiew, Rekonstruktion nach 1989
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Von den Koreanern lernen

Sudkorea rekonstruiert Changgyeonggung
Konigspalast in Seoul

Haupttor Heunghwamun des Konigspalastes um 1900

Gouverneurspalast mit Rekonstruktionsversuch des Tores in Beton um 1990

Abbruch des Gouverneurspalastes 1995

Vorbereitung fiir die erneute, originalgetreue Rekonstruktion des Haupttors

Virtuelle Ansicht der zentralen Anlage des Konigspalastes

Sﬁdkorea erlebt z. Zt. einen
schier unglaublichen Auf-
schwung. Gehorte das immer
noch geteilte Land bi s weit in die
60er Jahre nach der jahrzehnte-
langen japanischen Besetzung
und dem Korea-Krieg zu den
drmsten und riickstdndigsten
Landern derErde, ist Siidkoreain
nur 40 Jahren eins der wohl-
habenden geworden. Es rangiert
an 15. Stelle in der Welt und ist
wie selbstverstandlich im Herbst
2010 Gastgeber des G20-Welt-
gipfels. Nach Jahrhunderten der
Monarchie ist es heute, seit den
fiinfziger Jahren des vorigen
Jahrhunderts, eine gefestigte De-
mokratie.

Zwei Dinge sind fiir diesen Er-
folg wohl mafigeblich gewesen:

Der Ideenreichtum, der Fleil§
und Disziplin seiner Biirger
sowie ihre tiefe Verwurzelung in
denTraditionen des Landes. Sich
mit der langen Geschichte des
Landes positiv auseinanderzu-
setzen, ist dort einfach selbstver-
standlich.

Bis 1910 war Korea seit fiinf
Jahrhunderten ein Konigreich
der Joseon Dynastie gewesen,
bis diejapanische Besetzung die-
sem ein Ende setzte. Der Konigs-
palast ist die groBSte Schlossan-
lage in Seoul und kann eine Ah-
nung von den friihen Zeiten der
koreanischen Dynastien vermit-
teln Der Palast in seiner heutigen
Verfassung kann allerdings nur
einen vagen Eindruck von seiner
Erscheinung in fritheren Zeiten
geben.Wahrend derjapanischen
Besetzung wurden nahezu alle
der 330 Gebdude zerstort oder
versetzt. Dervon48 Sdulen getra-
gene Gyeonghoeru-Pavillon und
das imposante Genjeongjeon-
Gebdude vermitteln sicherlich
dennoch eine Idee davon, in
welcher Pracht der Palast einst
existierte. Diesen alten Konigs-
palast darfmansich nichtwie ein
europdisches Schloss vorstellen.
Er bestand aus verschiedenen
grofen und kleinen tempeldhn-
lichen Pavillons, die den Konig,
seine Familie und den gesamten
Hofstaat aufnahmen, &hnlich
den Anlagen in der ,Verbotenen
Stadt” in Peking.

Erst um 1990 beschloss die
koreanische Regierung, den ur-
spriinglichen Zustand der An-
lage wieder herzustellen. Zuvor
wurde 1988 das Haupttor
Heunghwamun, das die Japaner
wegen des Baus des Gouver-

neurspalastes an eine andere
Stelle in Seoul umgesetzt hatten,
zurlickverlegt.  Der Gouver-
neurspalast wurde in den 90er-
Jahren abgebrochen und bis auf
nur wenige noch fehlende Ge-
baude wurde der Konigspalast
minutios rekonstruiert.

Deutschen Botschaft fiihren
konnten, konnte ich feststellen,
dass die Wiedererrichtung des
Konigspalastes als groRe natio-
nale Aufgabe gesehen wird und
riickhaltlos von der Bevolkerung
unterstiitzt wird. Die Stimmung
dort ist durchaus mit der Stim-

Haupttor Heunghwamun nach seiner Rekonstruktion 2010

Haupttor Heunghwamun: Deckendetail

Besuch in Korea: Wilhelm v. Boddien, Park Yung-Keun, Generaldirektor,
Promotion Buereau Cultural Heritage Admistration Korea,
Botschafter Dr. Hans-Ulrich Seidt, Kim Won-Ki, Generaldirektor,
Cultural Heritage Admistration Korea

Wie wir uns bei einem Besuch
in Seoul im September 2010
tiberzeugen konnten, steht auch
die Denkmalpflege riickhaltlos
hinter dem Projekt. In vielen Ge-
spriachen mit Kunsthistorikern
und Denkmalpflegern, die ich
durch die intensive Vermittlung
und groRartige Vorbereitung der

mung in Polen beim Wiederauf-

bauWarschaus vergleichbar.
Man versteht dort {iberhaupt
nicht die endlosen Debatten in
Deutschland dariiber, ob man
rekonstruieren darf oder nicht.
Man sieht dies als rein ideolo-

gisch an. Gliickliches Korea!
Wilhelm von Boddien
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Das Berliner Schloss

Das Schloss auf der Spreeinsel verkorperte schon immer Berlin als Ganzes

»Das Schloss lag nicht in Berlin -
Berlin war das Schloss«

(Wolf Jobst Siedler)

Berlins Mitte 1937, fotografiert von der Siegessciule auf dem Grofsen Stern: Das Schloss beherrschte das Zentrum der Stadt. Es reicht auf diesem Bild vom dujfSeren Bildrand
rechts unter dem Turm des Stadthauses mit seiner Siidwestecke tiber die Bildmitte hinaus mit dem Apothekenfliigel fast bis zum Dom. Dadurch, dass es 10 m hoher war
als die umgebende Bebauung, iiberragt es die Héiuser der ,Linden".

" [berall in Europa war die
Stadt vor dem Schloss da.
Alle groRen Stédte Europassind
ohneihre Schlésser denkbar: In
Rom weill man nicht, welchen
dervielen Pldtze man als Mittel-
punkt der Stadt nehmen soll.
Paris existierte schon {iber
1500 Jahre, bevor die Bourbo-
nen das Tuilerienschloss und
den Louvre bauten. Die Stadt
ist mit viel mehr als nur mit
dem zentralen Schloss und
seiner Umgebung zu identifi-
zieren. Im 2000-jahrigen Lon-
don entstanden das heutige
Regierungsviertel und der
Buckingham Palast vor 150 Jah-
ren, im 19. Jahrhundert,
die Monarchie verlagerte ihren
uralten Sitz erst dann vom
Tower dorthin.
Das Schloss in Berlin, 1443

gegriindet, ist fast so alt wie die
Stadt und war der Ausgangs-
punkt der eigentlichen Stadt-
entwicklung. Damals hatte die
Doppelstadt Berlin und Colln
gerade einmal 6000 Einwohner;
ein dorfliches, ein kleines, un-
bedeutendes Stddtchen in der
drmlichen Mark.

Das Berliner Stadtschloss be-
stand schon tiber 250 Jahre, als
der brandenburgische Kurfiirst
1701 die preuRische Konigs-
wiirde erlangte und damit der
StaatPreufengegriindetwurde.
Die barocke Umgestaltung des
SchlossesundderAusbaudurch
Andreas Schliiter und Johann
Eosandervon Gothe sollten die-
sem Aufstieg Glanz verleihen.
Fast 250 Jahre spéter war Preu-
Ben untergegangen und das
Schloss schwer beschédigt.

Anldsslich seiner bevorstehenden Sprengung mahnte Prof. Dr. Ernst Gall, Generaldirektor der Preuffischen
und Bayrischen Schldsserverwaltung 1950:

»Zerstort man das Berliner Schloss, so vernichtet man eines der gestaltreichsten baulichen Kunstwerke,

die unsere Welt nach so vielen Verlusten heute noch ihr Eigen nennen darf. Aus dieser Zeit um die Wende des
17.und 18. Jahrhunderts gibt es in Europa wenig, was diesen Baw in der Kraft und in der eindringlich
plastischen Klarheit seiner Fassadengliederung iibertreffen konnte.“

Und Richard Hamann, der Ordinarius des Kunsthistorischen Instituts der Humboldt-Universitdt zu Berlin, betonte:

»Berlin ist arm an Denkmiilern der Vergangenheit, aber es besitzt ein Werk, das sich den Grofsten der Vergan-
genheit wiirdig anreiht und in allen Kunstgeschichten der Welt genannt und abgebildet ist: das Berliner
Schloss. Sein Schipfer ist der grifSte Bildhauer und Architekt in Norddeutschland, Andreas Schliiter. Da steht
es, von einer faszinierenden Wucht und Monumentalitiit, ein Reprisentant des spezifisch norddeutschen
Barock, der sich Michelangelos St. Peter in Rom, dem Louvre in Paris wiirdig zur Seite stellt. Es beherrscht das
Zentrum Berlins, den Platz, den es bilden hilft, die StrafSe, die zu ihm fiihrt, das alte Berlin, das fiir den, der
dieVergangenheit Berlins verkirpert sehen machte, den Begriff Berlin ausmacht.“

Johannes Stroux, der Prasident der Akademie der Wissenschaften in Berlin, ergénzte:

»Machtvoller Ernst spricht aus der Stadtseite, wéiihrend geloste Feierlichkeit und weltoffene Anmut iiber der
Gartenseite walten. Nach Eosanders Erweiterungsbau wandte das Schloss statt wie bisher nach Siiden nun
seine Front nach Westen; mit dem ehemaligen Zeughaus und der Oper Unter den Linden bildete das Schloss
ein monumentales Zentrum, wie es nur wenige Hauptstdidte besitzen.“
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» Und dann der Schliiterhof! In der ganzen Welt wiisste ich nichts Vergleichbares
an eigenwilliger Originalitit zu nennen: nicht sehr grof$ in den Abmessungen, aber voll
grofiartiger Gestaltungin der kraftvollen Gliederung und Dichte seiner in den gewagtesten

Gegensditzen aufgebauten und gerade dadurch zu raumbindender Struktur geformten
Schauseiten, denen wieder die Portale mit ihren wuchtigen Sciulenstellungen und reich
durchfensterten Risaliten sowie dem kronenden Schmuck ihrer Figuren rhythmischer Ordnung
voll unvergesslicher Feierlichkeit verleihen.« (st Gal

DieWestfassade des Schlosses von Johann Eosander, gen v. Gothe, mit dem Triumphportal, dem romischen des Septimus Severus vergrofsert nachempfunden.
Die Kuppel wurde 1851 von Friedrich August Stiiler nach einem ersten Entwurfvon Karl Friedrich Schinkel auf das Schloss gesetzt.

links oben : Die Gartenseite von
Nordosten mit Eosanders Portal IV
(nach Schliiter) und Risalit

daneben: die Stadtseite von
Siidosten mit den mdichtigen
Portalen Iund IT

Schliiterhof, Detail, Siidportal Das alte Zentrum Berlins: Schloss, Dom, Museum und Zeughaus als

links: der Schliiterhof Zeichen der Staatsgewal, der Religion, der Kultur und der Wehr-
von Siidwesten haftigkeit gruppieren sich um den Lustgarten.
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Die Notwendigkeit der Schlossrekonstruktion
fur den Stadttraum im Zentrum von Berlin

von Prof. Dr. Manfred Klinkott

ie Rekonstruktion des Berliner

Schlosses in seiner dulleren Ge-
stalt ist nach langen Diskussionen
beschlossen, doch wollen nicht
Unmut und vehemente und nicht
selten polemische Angriffe auf das
Vorhaben verstummen. Von einem
»Neohistorismus“ ist die Rede, einer
,Félschung” oder ,Liige“, da die fast
vollige Zerstorung durch den Abriss
in den frithen Jahren der DDR als ein
historischer Akt der deutschen Nach-
kriegsgeschichte zu sehen ist. AuBer-
demwiderspréche derWiederaufbau
den Prinzipien unserer Denkmal-
pflege, die sich auf den Grundsatz
beruft: Konservieren, nicht Rekons-
truieren! Und da in diesem besonde-
ren Fall auller Mauerresten des Kel-
lers und der Fundamente nichts
mehrvom oberen Aufbauvorhanden
ist, verscharft sich diese Weisung zu
einem kompromisslosen Diktat.

Demhabensichnach denkatastro-
phalenZerstérungenimletzten Welt-
krieg die osteuropdischen Staaten
nicht angeschlossen. Die Verluste an
historischer Bausubstanz waren zu
schmerzlich, sodass sie Teile der Alt-
stadt von Danzig wiedererstehen lie-
Ren, ebenso das Zentrum von War-
schau mit dem dort nicht mehr vor-
handenen koniglichen Schloss, und
die russische Denkmalpflege rekons-
truierte in St. Petersburg zerstorte
Gebdude oder schloss hineinge-
schossene Liicken in der urspriingli-
chen Form. Doch auch in Osterreich
oder Deutschland war man durchaus
nicht immer bereit, den genannten
Prinzipien zu folgen. Der Dresdener
Zwinger blieb kein zertriimmertes
Torso, sondern wurde mit grofter
Sorgfalt und dem Einsatz der besten
handwerklichen Kréfte wieder aufge-
richtet. Die Frauenkirche dort ist ein
jlingstes Beispiel, und in Miinchen
ergdnzte man einen dem Verkehr ge-
opferten Gebdudeteil der Maximili-
anstralle - nicht als sogenannte , kri-
tische Rekonstruktion“, sondern mit
Akribie dem Entwurf der Entste-
hungszeit verpflichtet, wie esauch in
Berlin mit der gleichfalls durch Abriss
zerstorten Bauakademie erhofft und
geplantist.

Nicht das einzelne Bauwerk allein
galt in den erwdhnten Stddten als
Denkmal, sondern der offentliche
Platz- und Stralenraum, das Ensem-
ble! Und in diesem Sinne beantworte
ichauch die Frage nach dem Berliner
Schloss, das der wichtigste Teil eines
groferen Ganzen war, da mitihmdas
Zentrum der Stadt zusammengehal-
ten und durch den Abbruch dann so
auseinandergerissen wurde, dass wir
das Aufeinanderbezogensein der
noch vorhandenen Gebdude kaum
noch erkennen.

Die diagonale Blickbeziehung von Oper und Neuer Wache von
K E Schinkel (Ausschnitt aus dem Paradebild von Franz Kriiger 1829)

Blick aus der Lindenpromenade auf die Tempelfront der Oper von
G.W.v. Knobelsdorff (Ausschnitt aus dem Gemdilde von Eduard Gaertner 1853)

Jetzt kdnnte man natirlich fragen,
was denn an Berlin architektonisch
so einmalig und bemerkenswert war
und diese Stadt von den anderen eu-
ropdischen Metropolen unterschied.
Wenn wir an die Strae ,Unter den
Linden“ denken, die als breite und
von Bdumen eingefasste Allee auf das
Schloss zufithrte und heute ohne
diesen Bau ins Leere stot, so gibt es
doch auch Strafenachsen in Miin-
chen, Paris oder Rom, die dhnlich,
vielleicht sogar groRartiger sind.
Muss man denn Berlin als Kunstwerk
des Stddtebaus wieder reparieren,
wenn wir in dem sich immer mehr

zusammenschliefenden Europa Er-
satz finden? Kann Berlin nicht entlas-
sen werden aus den Bindungen der
Tradition, um eigene, vor allem neue
Wege zu beschreiten?

Versuchenwir zundchst das Einzig-
artige, das ganz Besondere dieser
Stadt zu erkldren. Ein Vergleich der
fiinf bekanntesten Stralenachsen
Europas mag Ahnlichkeiten, aber
auch die Unterschiede zeigen. Am
verwandtesten scheint  zundchst
Pariszusein, die Champs-Elysées mit
dem Louvre. Dort haben wir mit dem
Schlossund seinem groRen Ehrenhof
denrdumlichenAbschluss, docheine

Situation, die erst nach 1871 durch
den Abriss der ausgebrannten Tuile-
rien in der heute erlebbaren Form
entstanden ist. So wird nun mit den
Seitenfliigeln und der gegen Westen
gerichteten Front des Louvre der
breite, von der Place de 1" Etoile sich
absenkende Raumstrom aufgefan-
gen und hat fiir jeden unverkennbar
sein Ziel, den Mittelpunkt der Stadt
und der Nation, erreicht. In Berlin
war das anders! Anhand der schonen
Vedouten des Malers Eduard Gaert-
ner oder Franz Kriigers lasst sich die
Stadtsituationin der ersten Halfte des
19. Jahrhunderts beschreiben, vor

allem der Weg vom Brandenburger
Tor zum Schloss, wobei es haupt-
sdchlich auf das letzte Drittel dieser
Strecke ankommt, die in unserer Zeit
leider durch Verkehr und Stralen-
markierungen erheblich beeintrach-
tigt wird.

Der Pariser Platz war das Vestibiil,
der Empfangsraum und Auftakt der
Stadt. Von dort begann die baumbe-
standene Allee der Linden, flankiert
von den befahrbaren Strallen fiir den
Wagenverkehr und einem breiten
Mittelstreifen zum geruhsamen Fla-
nieren. Wenn man unter dem Blatter-
dach dieser achthundert Meter lan-
gen Promenade auf den Opernplatz
hinaustrat, erlebte der Passant das
,Forum Fridericianum® als eine
asymmetrische Raumerweiterung,
mit der man aus der linear gerichte-
ten Bahn hdtte ausbrechen konnen.
Aber der Architekt Wenzeslaus von
Knobelsdorff hatte dem Opernge-
béude eine so markante Tempelfront
gegeben, dass sie den Blick und die
Bewegung auf sich lenken musste
(Abb. 1). So wurde man, vom Auto-
stromnochunbeldstigt, bereitsschon
hier aus der Stralenmitte zur Seite
gezogen, ohne jedoch die ,Linden”
als eine nun baumlose, nur von Ge-
bauden begleitete Bahn zu verlassen.
Die Opernfront hatte und hat noch
immer eine so grole Anziehungs-
kraft, dasssieein Abschwenkenindas
Friedrichsforumverhindert.Zugleich
aber ist das Tempelmotiv auch wie-
der so erhaben, dass der Betrach-
tende in kiirzerer Entfernung wieder
auf Distanz gehalten wird. Man ver-
haltden Schrittund nimmtin diesem
Augenblick des Zogerns die zweite
Tempelhalle schrdg gegentiber auf
der anderen StraBenseite wahr - die
,Neue Wache“ von Karl Friedrich
Schinkel (Abb. 2). So wird der Passant
in einer diagonalen Linie von diesem
nichsten Blickpunkt angezogen,
kreuzt die Bahn, um sich dann - wie-
derzogernd -dem dritten Magneten,
dem Kronprinzenpalais, zuzuwen-
den, das nach 1856 gleichfalls mit
seinem Umbau eine Sdulenvorhalle
durch den Architekten Heinrich
Strack erhielt (Abb. 3). Erneut kreuzt
man den Strafenraum und erkennt
dann die ndchste diagonale Sichtver-
bindung zum Zeughaus mit dem
Tempelgiebel iiber seinem Mittelri-
salit. So entstand eine Pendelbewe-
gung, die den Raumstrom der Strae
im Zick-Zack-Kurs dem koniglichen
Schloss entgegenfiihrte. Bevor man
aber den Residenzbereich betrat,
ergab die Schinkelbriicke mit ihren
Figurengruppen eine Torsituation
(Abb.4). Sie fingdie pendelnde Bewe-
gungein, biindeltesie und brachtesie
nun wieder auf die geradlinige und
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Die Einmiindung der Strafse Unter den Linden zum , Lustgarten” mit Schloss, Dom und Altem Museum nach einer Bleistiftzeichnung von K. F Schinkel 1823

dem Schloss zustrebende Bahn.
Dann aber kam das Merkwiirdige
und im Vergleich zu Paris vollig an-
dere: die hohe und zugleich sehr
breite Schlossfront fing in Berlin die
Bewegung nicht auf. Die Baumasse
stand schragzum Raumstrom, deran
ihr abglitt und sich in den ,Lustgar-
ten“, in das Hauptforum der Stadt
hineindrehte (Abb. 4). Und dort erst
kam er zur Ruhe, eingespannt zwi-
schen Schlossfront und dem ,Alten
Museum", dem zweiten wichtigen
Bau von Karl Friedrich Schinkel. Wir
befanden uns damit in einem Span-
nungsfeld, das als stéddtebauliche
Komposition seinen hdchsten Reiz
durch die frontale Gegeniiberstel-
lung dieser beiden Gebéude erfuhr.
So unterschiedlich sie auch waren,
hatten doch beide die gleiche Aus-
strahlungskraft, damit auch das glei-
che Gewicht, um den Raum in der
Balance zu halten.

Das war bei dieser an sich sehr
schwierigen Ausgangssituation die
geniale Leistung des Berliner Archi-
tekten. Erhatte seinem Museum eine
Sdulenfront gegeben, mit der er die
Baumasse zu einer monumentalen
Einheit zusammenschloss. Dieser
Kunstgriff war notwendig, denn mit
der GroRe des gegeniiberliegenden
Schlosses konnte er nicht konkurrie-
ren. Seine ,Kolossalordnung* greift
deshalb tiber beide Geschosse hin-
weg und verbirgt damit das Uberein-
andersetzen zweier Etagen. Um die
Monumentalitit wieder etwas zu
mildern, wihlte er fiir die Sdulen die
ionische Ordnung und schmiickte
die Riickwand derVorhalle mit einem
Bilderzyklus, der die vornehme, wiir-
devolle Distanz iiberwinden und
zum Eintreten und Betrachten einla-
den sollte. Vorbild fiir diesen Bau war
in seiner dulleren Form die griechi-
sche Stoa. Der , Lustgarten“ wandelte
sich mit ihr zur Agora - zu einem
Biirgerforum, und damit zum repra-
sentativen Zentrum der Stadt. Das
Schloss in seiner bisherigen Domi-
nanz wurde zur Randfassung des of-
fentlichen Raumes. Es offnete sich
aber durch seine beiden,, Lustgarten-
portale“, denen bereits schon durch
den Barockarchitekten ~Andreas
Schliiter mit ihrem Orangeriecharak-
ter das Monumentale genommen

war. So hitte fast der Museumsneu-
bau auf der anderen Seite des Platzes
trotz seiner geringeren GroRe die
Vorherrschaft an sich gezogen, denn
die hohe geschossiibergreifende Ko-
lonnade gleicht auch einer Tempel-
front und erhebt die Stoa zu einem
Heiligtum der Schonen Kiinste -
einem Tempel der Musen. Das aber
begreift man erst vollends, wenn wir
in das Gebdude eindringen und die
zentrale Kuppelhalle erreichen, die
von auflen nicht zu ahnen ist, sich
hinter einem kubisch erh¢hten
Aufbau verbirgt und deshalb mit
ihrem Uberraschungseffekt um so
wirkungsvoller ist. Dort endlich
kommt der gesamte Bewegungsab-
lauf der stddtebaulichen Enfilade
zum Stillstand und klingt in feierli-
cher Ruhe aus.

Nun kénnte man vorschnell zu der
Auffassung kommen, dass der Schin-
kelbau und nicht das Schloss in dem
beschriebenen Ensemble allein das
Wichtigste und der Abschluss des
Ganzen sei. Aber so isoliert, wie er
sich uns heute prasentiert, wird er
missverstanden. Erstehtbeziehungs-
los im Stadtraum. Thm fehlt das an-
dersartige Gegentiber der Barockfas-
sade, und wie wichtigfiir Schinkel die
Korrespondenz der beiden Gebdude

war, zeigt ein von ihm vorgezeichne-
tes Kupferstichblatt im Band seiner
LH#Architektonischen Entwiirfe“ (Abb.
5). Hinter der Sdulenfront seines Mu-
seums hat er ein Treppenhaus mit
einer Aussichtsgalerie geschaffen,
damit man von dort aus erhéht und
abgehoben von dem belebten Platz-
niveau den gesamten Stadtraum und
das Gegeniiber mit dem kéniglichen

Schloss betrachten kann. Und jetzt
kommtzunéchstdie Frage aufunszu,
obwirdiesen Raum mit seinem span-
nungsvollen Gegeniiber wiederher-
stellen wollen.

Damit ist noch nicht das Fiir und
Wider einer Rekonstruktion des
Schlosses angesprochen. Wenn wir
den wichtigsten Platz der Stadt, das
alte Zentrum, mit seinem architekto-

Die Aussichtsgalerie im Alten Museum mit Blick auf den , Lustgarten
und das gegeniiberliegende Schloss (C. E Schinkel,
Sammlung Architektonischer Entwiirfe, Berlin 1866, Bl. 43)

Das von Heinrich Strack 1856-58 umgebaute Kronprinzenpalais mit seiner Sciulenhalle vor dem Mittelrisalit

nischen Rahmen erhalten wollen,
dann kann man ja zunéchst auch an
einen Neubau denken, der die Stelle
der koniglichen Residenz besetzt.
Zahlreiche Vorschlége sind ja dann
auch vorgelegt worden, und obwohl
sie allesamt nicht befriedigen konn-
ten, wird die Frage nach einem ,mo-
dernen“ Bauwerk immer wieder auf-
geworfen, nicht selten mit einem ag-
gressiven Unterton, dann auch for-
dernd in einem Ruf nach einem Mi-
chelangelo, Bernini oder Schliiter
unserer Zeit. Aber erzeigte sich bisher
nicht. Welche Formensprache sollte
er auch mit unseren vollig anderen
Gestaltungsmitteln wéhlen? Manun-
terldge zum Beispiel - wie schon ge-
schehen - einem fatalen Irrtum,
wenn sich etwa die Monumentalitét
des Alten Museums wiederholen
sollte, mit einer gleichmdRigen Ab-
folge von Pfeilern zum Beispiel, die
als , GroRordnung", den Séulen ent-
sprechend, die Gebdudemasse glie-
dern. Damit geraten wir, ohne es zu
wollen, in die Nahe der faschisti-
schen Architektur. Auferdem be-
stand jader Hauptreiz des Platzes mit
dem schonen {iberlieferten Namen
,Lustgarten“ im Gegensatz von
Schloss und Museum. Es dréhnten
sich nicht zwei Fassaden im Wett-
streit um die Herrschaft gegenseitig
an. Sie respektierten einander, for-
derten von ihrem Gegeniiber keine
Unterordnung und erhielten ihre Ei-
genstandigkeit durch den Kontrast
ihrer architektonischen Haltung.
Das wire das Wichtigste, was bei
dieser stddtebaulichen Situation mit
einem Neubau bedacht werden
miisste. Aber wenn wir uns vorstellen
wollen, wie denn nun eine Fassade an
dieser Stelle aussehen konnte, so
bleibt die Antwort auf die Frage véllig
ungewiss. Es gibt durchaus sehr viele
Moglichkeiten, die uns aber auch
zeigen, dass unsere Architektur in
viele Richtungen zersplittert ist. Das
zeigten bisher Entwurfsvorschlige,
die mit funktionaler Strenge oder
auch peinlicher Effekthascherei
nicht {iberzeugen konnten. Mit den
Féhigkeiten oder der Kreativitdt un-
serer zeitgendssischen Architekten
hat das aber nichts zu tun. Das zwan-
zigste Jahrhundert ging zu Ende, und
deutlich kiindigt sich ein Wandel an.
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Man mag es unter Architekten nicht
gern horen, aber schon die soge-
nannte ,Postmoderne” war eine Kri-
tikan der ,modernen* Baukunst und
trug wie andere architektonische
Richtungen unserer Zeit durchaus
manieristische Ziige, die sich mit
Tendenzen des 16. Jahrhunderts ver-
gleichen lassen. Der Wiederaufbau
des deutschen Pavillons in Barce-
lona, den Mies van der Rohe 1929 fiir
die Weltausstellung geschaffen hatte
und der auch durch Abriss nicht
mehr bestand, ist ein sehnstichtiger
Riickblick auf den Beginn unserer
Zeit. Doch seitdem sind 80 Jahre ver-
gangen. Wir konnen nicht mit dem
Bekenntnis zur klassisch-modernen
Baukunst stehen bleiben. Sie muss
sich mit der Zeit verdndern, und die-
ser Prozess ist bereits in einer sehr
bewegten Phase. Wir befinden uns in
einer Krise, die jedoch schopferisch
und experimentierend nach neuen
Wegen sucht. Aber so ideenreich, so
interessant die Formenvielfalt nun
auch seinmag, tragt siedoch deutlich
die Zeichen einer allgemeinen Unsi-
cherheit. Und diese Unsicherheit,
diese Merkmale der Krise diirfen
nicht ein Gebdude prégen, das an der
wichtigsten Stelle der Stadt Berlin, in
ihrer Mitte, im Zentrum stehen soll.
Es kommt noch etwas anderes und
sehr Erschwerendes hinzu: Das
Schloss hatte zum Lustgarten hin
eine Front von gut 200 m Lange und
war fast 30 m hoch. Mit diesem MaR
bewiltigen wir heute kaum noch die
lange, gleichmiRige Reihung von
Fenstern. Schaltet man durch Rhyth-
mus- oder Strukturverdnderungen
Akzente ein, so zerstéren sie den vor-
nehmen, ruhigen Gleichklang, der
hier als Gegeniiber des Museums
einzuhalten ist. Hier darf der Neubau
auch keine Plastik werden, die Fas-
sade kein Hintergrund fiir eine gra-
phische Linienspielereil Dennoch
soll das Gebéude nicht eintonig wir-
ken, und um das zu erreichen, fehlt
uns ein wichtiges Gestaltungsmittel,
iiber das die Barockbaukunst ver-
fiigte. Nur ihr war es mit dem
Bauschmuck, dem Ornament gege-
ben, hochste Wiirde heiter vorzutra-
gen, Monumentalitdt ldchelnd zu
tiberspielen, trotz der Ernsthaftigkeit
in der Haltung auch fréhlich zu sein.
Doch steht auch weiterhin die kri-
tische Frage an, ob wir in unserer Zeit
die Qualitdt der barocken Fassaden-
architektur noch erreichen. Das
Schloss in Berlin war ein Meisterwerk
des Architekten und Bildhauers An-
dreas Schliiter. Wie konnen wir dem-
nach so vermessen sein, einen so
hervorragenden, einmaligen Bau mit
seinem plastischen Schmuck zu ko-
pieren? Dieser Mahnruf wird immer
wieder aus kunst- und bauhistori-
scher Sichtgegen das Rekonstruieren
erhoben. Doch dazu muss zunéchst
in Erinnerung gerufen werden, dass
Andreas Schliiter als Chefarchitekt
des Konigs mit vielen Aufgaben be-
lastet war, und wir diirfen uns nicht
vorstellen, dass er bei diesem groen
Schlossprojekt auch noch Zeit zum
MeiReln aufbringen konnte. Er wird

Das Berliner Schloss
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Unter den Linden, nach Osten, von der Staatsbibliothek aus

Musterstiicke angefertigthaben, mit-
unterauch selbst eingegriffen haben.
Dann aber gab es viele Helfer, die mit
mehr oder weniger Geschick den
Bauschmuck schufen. Und die dabei
zwangsldufig auftretenden Unter-
schiede in der Qualitit (die man iibri-
gens heute noch an den erhaltenen
Bruchstiicken feststellen kann),
waren kaum von Bedeutung, denn
die komplizierteren Teile befanden
sich zumeist in grofer Hohe am
Hauptgesims der Fassade und entzo-
gen sich damit dem priifenden Blick.

Problematischer wird es mit den bei-
den Portalen der Lustgartenfront.
Aberauch dasollten wir die Féhigkei-
ten unserer Bildhauer nicht unter-
schdtzen. Sie haben schon jetzt Au-
Berordentliches geleistet. Auch der
Herkules auf dem Wallpavillon des
Dresdener Zwingers ist zum Beispiel
eine Kopie unserer Nachkriegszeit
und beleidigt das Original keines-
wegs! Die Attikafiguren auf dem Ber-
liner Zeughaus sind durch Nachbil-
dungen ersetzt worden, denn es
kommt schlielich auf den Gesamt-

eindruck an, und Schliiter oder die
Leistung seiner Arbeitsgemeinschaft
sollten dann in einem Ausstellungs-
raum an dem noch vorhandenen
Originalbestand aus der Ndhe be-
trachtet und studiert werden kon-
nen.

Dartiber allerdings miissen wir uns
im Klaren sein: Ein wiederaufgebau-
tes Schloss ist und bleibt eine Kopie.
Daran ldsst sich nichts &ndern! Aber
der in einigen Zeitschriften hartna-
ckig gedullerte Widerwille gegen eine
Rekonstruktion hat ja nicht nur darin

Berlins Mitte 1937, Luftaufnahme, fotografiert von Westen: Mit seinen gewaltigen Grundmaysen
von ca. 120 x 200 m und 31 m Traufhéhe, die Kuppel sogar 74 m hoch, beherrschte das Schloss das Zentrum
der Stadt. Der Prachtboulevard Unter den Linden hatte seinen Anfang mit dem Brandenburger Tor,
das, den Propyléen von Athen nachgebildet, das Tor zum Schloss war. Dieses war der Endpunkt dieser
bedeutenden Strafse und das Gravitationszentrum des alten Berlins.

seinen Ursprung. Es gibt in der Welt
mehr wiederhergestellte ,histori-
sche" Bauten, als wir uns das einge-
stehen wollen. Denken wir nur an
den Campanile auf dem Markusplatz
von Venedig. In Berlin aber belastet
uns das Preulische, die eigene Ver-
gangenheit mit ihren Katastrophen.
Und aus dieser Abneigung gegen den
Fehlverlauf unserer Geschichte ent-
springtvorallem auch die Ablehnung
des Hohenzollernschlosses. Doch
abgesehen davon, dass sich vom
PreuRischen zumeist ein Zerrbild all-
gemein verbreitet hat, diirfen wir in
diesem Fall das Politische nicht auf
das Bauwerk tibertragen. Als Schlii-
ter sein Schloss entwarf und die Aus-
filhrung im Jahre 1699 begonnen
wurde, gab es noch keinen preuli-
schen Staat. Der Bauherr war noch
Kurfiirst von Brandenburg und wird
selbst kaum eine Vorstellung von
dem spezifisch Preulischen gehabt
haben, ebenso wenig wie Schliiter,
dersichan Romund Paris orientierte.
Bernini war sein Vorbild! Das Lou-
vreprojekt muss ihn fasziniert haben
und auch die klare Formensprache
von Versailles, die Schliiter fiir den
Portalentwurf der Stidfassade seines
Schlosses inspirierte.

Wilhelminisches, wie mitunter be-
hauptet, war am AuReren des Schlos-
ses {iberhaupt nicht zu finden. Der
,Weille Saal" im Inneren, durch Ernst
von Ihne umgestaltet, gehorte in die
wilhelminische Zeit. Aber der Archi-
tekt von [hne war Schiiler der Pariser
Ecole des Beaux Arts, das ,Wilhelmi-
nische” folgte wie viele andere Bau-
ten in den weltoffenen Stddten der
damaligen franzosischen Baukunst
und war durchaus nicht preuRisch.
Auchin dieser Spétzeit stand der Bau
unter europdischem Einfluss und
zeigte wie in der Vergangenheit, dass
er eingebunden war in den internati-
onalen Formenaustausch der Kunst-
metropolen. Und Berlin hat dabei
nicht nur die Rolle des Empfangen-
den, des Nehmenden gespielt. Auch
von dieser Stadt gingen prédgende
Impulse aus! Wenn wir den Innenhof
des Louvre betreten, erkennen wir an
den von Charles Percier und Pierre
Francois Leonard Fontaine unter Na-
poleon 1. aufgesetzten Geschossen
das Berliner Schlossportal der Siid-
fassade wieder, das aber — wie schon
erwahnt - zundchst unter rémisch-
franzosischem Einfluss entstand. So
war es trotz aller Kriege ein Geben
und Nehmen im Geistesleben und
damit auch in der Kunst. Durch den
Verlust des Schlosses ist dieser wert-
volle Gedankenaustausch in Berlin
aber nicht mehr deutlich. Planrisse,
Holzmodelle, Fotographien lassen
uns das nicht mehr erleben. Auf das
Erleben aber kommt es an! Nur
mit dem wiederhergestellten Stadt-
raum und den Schlossfassaden be-
greift man erlebend die Dreiecksbe-
ziehung Rom - Paris - Berlin, und
gerade wegen unserer fehlgelaufe-
nen deutschen Geschichte ist diese
Tradition so wichtig, denn sie stellt
uns sichtbar in den Kontext der euro-
pdischen Gemeinschaft.
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undiSprengung

DasBerlinerSchloss wurdeam3. Februar 1945vonmeh- | nicht unternommen, angesichts der nun schon fast zwei
reren schweren Spreng- und unzihligen Brandbom- | Jahre dauernden, tiglichen Bombenangriffe hatten die

ben bei dem schwersten Bombenangriff auf die Stadt zer- | Berliner resigniert. Was niitzte es, zu loschen, wenn schon

stort. Es brannte fast vier Tage lang. Loschversuche wurden | morgen ein weiterer Angriff alle Miihe zunichte machte.

Das zerstorte Berliner Stadtzentrum 1945 mit Schloss und Dom von Siidwesten. Das Schloss war in seinen Hauptmauern gut erhalten und standfest.

Das riesige Bauwerk war dennoch weniger zerstort als z. B. das Charlottenburger Schloss. In
seinen Mauern stand es, zwar ausgebrannt, dennoch festgefiigt da. Seine Sprengung war ein
reiner Willkiirakt: Die DDR-Fiihrung wollte die preuRische Geschichte ausideologischen Griinden
tilgen. Deswegen wurden das Berliner und das Potsdamer Schloss sowie die Potsdamer Garnison-
kirche gesprengt, obwohl ihr Wiederaufbau moglich gewesen wéire, wie man an den Beispielen des
Schlosses Charlottenburg, der Wiirzburger Residenz und vielen nach dem Krieg wieder aufgebau-
ten Kunstwerken der Architektur sieht. Als im Juli 1950 vom Ministerrat der DDR beschlossen
wurde, das Schloss zu sprengen, schlugen die Wellen hoch: iiberall regte sich Protest.

Nachstehend einige noch heute emotionalisierende Auferungen der Befiirworter der
Sprengung und des Protestes dagegen:

»Das Zentrum unserer Hauptstadt, der »30 ist mein Gewissen beruhigt.
Lustgarten und das Gebiet der jetzigen Jetzt schreien alle,und wenn das
Schlossruine, miissen zu dem grolen Schloss weg ist, kriht kein Hahn
Demonstrationsplatz werden, auf dem der mehr danach.

Kampfwille und Aufbauwille unseres Volkes

Ausdruck finden.“ (Otto Grotewohl, SED,

DDR-Ministerprésident, 1950) Sprengung eines Teils der Siidfassade. Die Strafsenkehrer zucken
(Walter Ulbricht, Generalsekretdir der SED, 1950) beim Sprengknall erschreckt zusammen.
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»Wir hatten die Wahl - Schloss oder Dom. Hétten
wir den Dom abgerissen, dann hitte der Westen fiir
einige Jahre Wasser auf der Miihle gehabt und von
,Kirchenstiirmerei‘ gesprochen. Dann lieber das
Schloss. Mit den Kunsthistorikern werden wir
schon fertigl«

(Wilhelm Girnus, spiiter Staatssekretir fiir Fach- und
Hochschulwesen der DDR, 1951)

»Solange man mir den Mund nicht gewaltsam ver-
schlieRt, werde ich nicht aufhoren, gegen den Be-
schluss zu protestieren, und zwar nicht als Ange-
horiger des Westens, sondern als ein Sohn des
Ostens, der aufs Innigste mit Berlin und seiner
Kultur verkniipft ist und der bemiiht ist, in kultu-
rellen Fragen dem Osten das Gewicht zu erhalten,
auf das er durch die groRen Hinterlassenschaften
der Kunst, wie das Berliner Schloss, einen An-
spruch hat.«

(Prof. Dr. Richard Hamann, Dekan der Kunst-
historischen Fakultit der Ostberliner
Humboldt-Universitit, 1950)

»In Anbetracht seiner européischen kiinstleri-
schen, seiner geschichtlichen, seiner stédtebauli-
chen und sozialgeschichtlichen Bedeutung, in An-
betracht dessen, dass das Schloss ein Zeuge der
Berliner Baukunst durch fiinf Jahrhunderte ist,
wendet sich die Deutsche Akademie der Wissen-
schaften mit schwersten Bedenken gegen eine
etwa geplante endgiiltige Zerstorung des Schlos-
ses. Die Akademie tut dies in der Erfiillungihrer
Kompetenz und ihrer Pflicht, sich an der Fiirsorge
fiir die Kulturgiiter des deutschen Volkes im allge-
meinen und an der Denkmalpflege im besonderen
zu beteiligen. Unter den von dieser zu betreuenden
Objekten steht das Schloss an erster Stelle.«

(Prof. Dr. Johannes Stroux, Priisident der Akademie
der Wissenschaften Berlin-Ost, 1950)

»Wer auch nur eine Spur von Gefiihl fiir Architek-
tur hat, wei}, dass man mit dem Ausbau von ein-
zelnen Architekturteilen niemals der Nachwelt
eineVorstellung von dem Riesenatem eines sol-
chen Werkes vermitteln kann.«

(Kurt Reutti, Journalist, 1950)

»Hier steht wahrhaft zeitlose und groRe Form vor
uns, auch in der Ruine spricht sie noch laut und
eindrucksvoll genug. Man sollte sie retten, wieder-
herstellen. In Berlin aber wird weiterhin gesprengt
und eingerissen - die Sprengung des Berliner
Schlosses ist ein unbegreiflicher Akt fanatischen
Zerstorungswillens, den die Geschichte als sinnlos
und frevelhaft verurteilen wird.«

(Prof. Dr. Ernst Gall, Generaldirektor der PreufSischen
und Bayrischen Verwaltung der Schlisser und Girten,
1950)

»Die dann entstehende, gestaltlos zerflieRende
Fliache wiirde an ihrem Ostrande, aber nicht ein-
mal in dessen Mitte, als einzigen Akzent den Dom
tragen, eben jenes pseudotektonische Gebilde
missverstandener Pompentfaltung, das schon
immer storte und jetzt in der Isolierung um so auf-
dringlicher zur Geltung kommen miisste. Will man
das wirklich? Neben der hochragenden Domkup-
pel kann kein Gebéude, das in gleicher Flucht- nur
um StraRenbreite getrennt - errichtet werden soll,
irgendwie platzbeherrschend wirken, stets wird
der Dom es erdriicken.«

(Ernst Gall, 1950)

Die Siidwestseite des Schlosses ist niedergelegt. Erste grofse Sprengbresche im grofsen Schlosshof.
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Kurzvor der Sprengung im Herbst
1950: Blick aus dem Vestibiil des Elisa-

Portal Vmit den Pilasterhermen
JFriihling"“und,Sommer*.
Blick in den bedeutendsten Saal des
Schlosses, den Rittersaal.
Deutlich sieht man, wie gut erhalten
die Stukkaturen des ausgebrannten
Raumes immer noch sind, nachdem
sie51/2 Jahre schutzlos der Witterung
ausgesetzt waren.

,Die Machthaber des Ost-
lichen Berlin vernehmen
den Ruhm des Schlosses
als Misslaute eines langst
vergangenen Fiirsten-
kults. Diese haben ihre
empfindlichen Trommel-
felleirritiert und

sollen jetzt zum Verstum-
men gebracht werden. Sie
wollen lieber ihre eigenen
Laute horen auf dem Auf-
marschplatz, den sie auf
dem Grundstiick des ab-
gerissenen Schlosses an-
legen.

Auch dieser 6de Platz

bethsaals in den Schliiterhof. Uber der
Nordfassade sieht man die ausge-
brannte Kuppel des Berliner Doms.

Vorbereitungen zur Sprengung.

September 1950. Lustgartenfassade mit Portal V; 1950, erste

wird eines Tages wieder
ein Denkmal sein, ein
Denkmal der Pietit-
losigkeit, der Engstirnig-
keit und der geistigen
Armut.“

(Prof. Ragnar Josephson,
Svenska Dagbladet,
Stockholm, 1950)

Bild links: Die FD] wurde zu Hunderten zu,,freiwilligen Aufbauschichten” in die gesprengte Ruine abkommandiert. Mit den Bildern von Grotewohl, Stalin und dem Staatsprdsidenten der
DDR, Pieck (v.1.) im Neptunbrunnen vor Portal II, unterstiitzt von Blasmusik, baute man am neuen Berlin. Bild rechts: ...und das blieb nach der Beseitigung des Schlosses:

Die dde Aufmarschfléiche 1951. Hier stand einst das mdchtige Eosanderportal mit der Kuppel.

Offizielles Organ des Fordervereins
Berliner Schloss e.V,, Berlin.
Der Forderverein wurde 1992 gegriindet,
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Telefax 0 30. 24 04 786-10
info@dauthkaun.de

Wir bieten Ihnen eine hochinteressante, kaufkrdftige Zielgruppe fiir den Absatz Ihrer Produlkte:

Schlossfreunde werben im BERLINER 3 EXTRABLATT

Die einzige Informationszeitung zum Wiederaufbau des Berliner Schlosses und zum Humboldt-Forum

4-farbig3.000,00€  4-farbig 1.700,00€ M 4-farbig 750,00€
slw 2.250,00€ siw 1.275,00€ slw 560,00€

Das Berliner Extrablatt wurde bislang
ausschlieBlich aus Spendeneinnahmen
finanziert. Mit jedem Inserat konnen wir
die Druckkosten deutlich senken und
eines Tages sogar einen Kosteniiberschuss
erwirtschaften.

Sie konnen Thr Inserat als Betriebs-
ausgabe voll absetzen.

4-farbig 2.000,00€ | 4-farbig 3.000,00€  4-farbig 750,00€
siw 1.500,00€ siw 3.000,00€ slw 560,00€
Wenn Druck und Distribution kostenneutral
abgewickelt werden konnten, steht fiir den
eigentlichen Wiederaufbau des Schlosses
umso mehr Geld zur Verfiigung.

Nutzen Sie die gute Gelegenheit, mit Threr
Anzeige dem Wiederaufbau zu helfen und
sich selbst und Ihren Produkten einen zu-
sédtzlichen Absatzmarkt zu sichern!
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WIEDERAUFBAU
BERLINER SCHLOSS

iiber 200 Jahre lang als Burg (,Zwing Colln“)

und Renaissanceschloss in Colln an der Lan-
gen Briickeiiber die Spree, neben dem damals noch
unbedeutenden mérkischen Stidtchen Berlin. Erst
der GrofSe Kurfiirst Friedrich Wilhelm (1640-88)
machte das Schloss zur Mitte der Stadt und des
Landes. Friedrich Wilhelm zog die Stadt mit der

S eit 1443 wurde am Schloss gebaut. Es stand

1443 -1451

-

1465

_

1500

-

1535-1571

-~

1571-1598

-~

1608-1619

-

1640-1688

-~
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Die Geschichte des Schlosses

1443,31.7. bis 1451

Griindung und Bau der ,Zwing
Colln“ durch Kurfiirst Friedrich II.,
genannt Eisenzahn (1440-1470). Die
Burglagdirektan der Spree, im c6llni-
schen Teil der bis dahin eher unbe-
deutendenDoppelstadtBerlin-Colln,
und integrierte Teile der collnischen
Stadtmauer in ihre Ostseite. Die Ho-
henzollern konnten von dort den
wichtigen Handelsweg tiber die noch
holzerne Lange Briicke kontrollieren.
Dies fiihrte 1447 / 1448 zum ,Berliner
Unwillen®, bei dem die Bevolkerung
heftigen Widerstand gegen den Bau
leistete und den Bauplatz durch Off-
nen der Spreeschleusen unterWasser
setzte. Aber man vertrug sich wieder.
Berlin und die Hohenzollern liebten
sich nicht unbedingt, aber allen war
klar: man brauchte einander. Von
dem Ursprungsbau gibt es keine bild-
liche Uberlieferung.

Der Griine Hut, ein kupfergedeck-
ter, ehemaliger Wehrturm der c6llni-
schen Stadtmauer aus dem 13. Jh. mit
Zwiebeldach, war der &lteste, sicht-
bare Teil des Schlosses.

1537
Bau der Erasmuskapelle mit ihrem
Turm an der Spreefassade im Osten.
Urspriinglich ein hoher, gotischer
Kirchenbau, wurde in der Kronprin-
zenzeit des Konigs Friedrich Wilhelm
IV. um 1830 eine Zwischendecke ein-
gezogen. In dem oberen Stockwerk,
unter dem beriihmten Netzgewélbe,
richtete Schinkel dessen Privatgema-
cher ein. Beim Brand des Schlosses
stiirzte diese Zwischendecke ein, so-
dass man bis zur Sprengung wieder
einen Eindruck von den urspriingli-
chen Proportionen des Raumes von

Konrad Krebs bekam.

1535-1571

Kurfiirst Joachim II. Er machte Ber-
lin zur festen Residenz der Hohenzol-
lern. Dies wurde sichtbar dadurch,
dass er die Kirche des stidlich vom
Schloss gelegenen Dominikaner-
klosters zur Schlosskirche und zum
Dom von Berlin erhob. Hofbaumeis-
ter wurden Caspar Theiss und Kunz
Buntschuh. Die BurgEisenzahnswird
weitgehend abgetragen. Anihre Stelle
tritt ein préchtiges Renaissance-
schloss, dessen Vorbild heute noch in

nach seiner Gemahlin genannten Dorotheenstadt
bis zum Friedrichswerder um die bisher freie West-
seite des Schlosses herum. Federfiihrend bei dieser
Stadterweiterung war sein Statthalter in Kleve,
Johann Moritzvon Nassau-Siegen, der an der Siid-
seite der Dorotheenstadt eine Allee in West-Ost-
Richtung aufdas Schloss hin anlegte, den heutigen
Boulevard Unter den Linden. Er zentrierte das

uf der steinernen Bogenbriicke,

er einzigen, die die beiden
Stddte Berlin und Colln verband,
liefs Kurfiirst Friedrich III. durch
seinen  Hofbildhauer  Andreas
Schliiter ein Reiterdenkmal des
GrofsenKurfiirstenerrichten.Schlii-
ter schuf eines der kiinstlerisch be-
deutendsten Reiterstandbilder Eu-
ropas. Technisch riskierte er den
grofsen Wurf: Der Guss des detail-
reich ausgefiihrten Werkes wurdein
einem Stiick ausgefiihrt und ge-
lang! Es zeigt den Kurfiirsten in ba-
rockfeudaler Pose, die linke Seite
des Pferdes als Friedens-, die rechte
als kriegerische Seite gestaltet. Er
schaut aufsein Schloss und hdlt der

Schloss optisch-symbolisch durch Alleen und
Schneisen, die auf das Schloss zufiihrten. Kurfiirst
Friedrich 111, der spiitere Konig Friedrich L., liefs
dann siidlich der Linden die Friedrichstadt anle-
gen. Nachfolgend bieten wir Ihnen in Form einer
kleinen Schlossgeschichte — ohne Anspruch auf
Volistindigkeit - die Entwicklung des Schlosses
und des Schlossareals.

1698

immer mal rebellischen Bevilkerung seiner Residenzstadt sein Zepter entgegen, um zu zeigen, wer hier die
Macht hat. Umgeben ist er von Sklaven — die in Ketten geschlagen - die vier in seiner Regierungszeit auch mit
Hilfe Brandenburgs besiegte Léinder symbolisieren, u.a. Schweden. Dies fiihrte zu einer scharfen diplomati-
schen Protestnote des schwedischen Gesandten am brandenburgischen Hof. Zum Schutz vor den Bomben im
Zweiten Weltkrieg wurde es 1943 abgebaut und auf einem Lastkahn nach Paretz in Sicherheit gebracht. 1946
kam es nach Berlin zurtick, versank allerdings mit dem Kahn im Tegeler See. 1949 gehoben, wurde es Anfang

der fiinfziger Jahre im Ehrenhof des Schlosses Charlottenburg aufgestellt.

Torgau zu sehen ist. Das Schloss
wurde zum Zentrum der Hof- und
Landesverwaltung und Mittelpunkt
des gesellschaftlichen Lebens.

1571 bis 1598

Die Hofapotheke -
Alchimistenwerkstatt

Kurfiirst Johann Georg. Sein Hof-
baumeister wurde der aus Italien
stammende Rochus Graf zu Lynar. In
dieser Zeit entstanden das Haus der
Herzogin, ein Miniaturschlosschen
direkt an der Spree. Der westliche
Hofabschluss, das spétere Querge-
bdude, entstand mit Appartements
fiir fiirstliche Géste und mit den Rats-
stuben als ein frithes Zentrum der
Verwaltung. Die Hofapotheke mit
dem Verbindungsbau zum Schloss
wurde gebaut. Sie diente zunéchst als
Alchimistenwerkstatt und Miinze.
Das Bild zeigt die Apotheke vor ihrem
Teilabbruch um 1890 im Zuge des
Durchbruchs der Kaiser-Wilhelm-
Strale und -Briicke. Im Vordergrund
sehen Sie noch eine kleine Fufigan-
gerbriicke, die sog. ,Kavaliers-
briicke*.

1608-1619
Kurfiirst Johann Sigismund. Keine
nennenswerte  Bautdtigkeit am

Schloss. Ubertritt der Hohenzollern
zum reformierten Glauben. Die
Mark bleibt evangelisch-lutherisch.
Grundlage der Religionsfreiheit in
Brandenburg. ,Hier kann jeder nach
seiner Fasson selig werden!”

1640 bis 1688

Kurfiirst Friedrich Wilhelm, der
GroRe Kurfiirst. Das wahrend des
30-jéhrigen Krieges ziemlich verfal-
lene Schloss wurde griindlich restau-
riert. Einige derberiihmtesten Rdume
entstanden: Kugel- und Brautkam-
mer, Braunschweigische Galerie. Sie
existierten bis zum Brand 1945. Da-
nach Bau der Kurfiirstengalerie, die
das Haus der Herzogin mit dem Apo-
thekenfliigel direkt verband. Das Bild
zeigtdiesen Bauzwischen denbeiden
Trakten an der Spree.

1646

Jagdweg wird Boulevard
Unter den Linden

Johann Moritz von Nassau-Siegen,
Statthalter des Kurfiirsten in Kleve,
legt eine Reihe von Achsen an, die auf
das Schloss zentriert werden. Eine
von ihnen ist der spétere Boulevard
Unter den Linden, der iiber die Hun-
debriicke mit dem Schloss verbun-
den werden. Sie nutzte der Kurfiirst,

wenn er mit der Meute zur Jagd in den
heutigen Tiergarten ausritt. Erweite-
rung der Stadt nach Westen. Die Do-
rotheenstadt und der Friedrichswer-
der entstehen, spéter, unter Friedrich
III., die Friedrichstadt. Das Schloss
verliert so seine Randlage und wird
zum Mittelpunkt der Stadt.

1688-1713

Kurfiirst Friedrich III., ab 1701
Konig Friedrich L. in Preufen. Unter
ihm werden die gréften und bedeu-
tendsten Um- und Erweiterungsbau-
ten am Schloss vorgenommen. Mit
seiner Prunksucht ruiniert er finanzi-
elldieMark. Aber dasfiihrtauch dazu,
dass er kein Geld iibrig hatte, grofe
Kriege zu fiihren. Sein Ehrgeiz wid-
met sich eher den schonen Kiinsten
und der Wissenschaft. So werden
unter seiner Regentschaft die Akade-
mien der Wissenschaft und Kiinste
von Leibniz in Berlin gegriindet.
Préchtiger Hofstaat bei seiner Ge-
mahlin Sophie Charlotte, fiir die als
Sommerresidenz in Lietzenburg ein
Schloss gebaut wird, das Schloss
Charlottenburg.

1701
Der bedeutendste deutsche Ba-
rockarchitekt und -bildhauer, An-
dreas Schliiter, wird 1699 zum
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Schlossbaumeister berufen. Er baut
das Renaissanceschloss zur grofSar-
tigsten Barockresidenz Deutschlands
aus. 1701 zieht der Konig im Tri-

Grofartigste Barock-
residenz Deutschlands

umphzug, vom Kronungsort Kénigs-
berg kommend, im neuen Schloss
ein. Der prunkvolle Ausbau sollte das
junge preuBische Knigtum in seiner
Bedeutungvorallenanderen Landes-
firsten des Heiligen Romischen
Reichs Deutscher Nation hervorhe-
ben. Vorbild fiir das Schloss war der
italienische Barock: seine Fenster-
achsen sind denen des Palazzo Ma-
dama in Rom nachempfunden. Viele
der Skulpturen Schliiters erinnern in
ihrer Ausdruckskraft an sein Vorbild
Michelangelo.

1706

Unehrenhafte Entlassung Schlii-
ters nach der Miinzturmkatastrophe.
Auf Befehl des Konigs baute er einen
120 m hohen Glockenturm an der
Nordwestseite des Schlosskomple-
xes. Da man damals noch keine Tie-
fenbohrungen vornehmen konnte,
wurde eine in 20 m Tiefe im Fluss-
schwemmland der Spree liegende,
grofle Torflinse nicht entdeckt. Sie
wurde durch das Gewicht des Turmes
eingedriickt, der Turm neigte sich
und drohte einzustiirzen. Er musste
wieder abgetragen werden. Die
Kosten fiir Bau und Abtragung tiber-
stiegen sogar die Baukosten des
Schlosses. Dadurch und durch die
Intrigen seines Widersachers am
Hofe, des schwedischen Festungs-
baumeisters Johann FEosander v.
Gothe, verlor Schliiter seinen Posten
und wirkte bis zu seinem Weggang
1713 aus Berlin nach St. Petersburg

nur noch als Bildhauer. Er starb ein
Jahr spiter in St. Petersburg, nicht
ohne erheblichen Einfluss auf die
Planungen dort gehabt zu haben. So
soll das Schloss Peterhof auf Pline
Schliiters zurtickgehen. Das Bild ist
ein Rekonstruktionsversuch von
Goerd Peschken aus seiner Schloss-
monographie. Er zeigt, wie gewaltig
die Wirkung des Miinzturms auf das
Panorama der Linden gewesen wire.

1706-1713

Johann Eosander von Gothe wird
Schlossbaumeister. Mit einem Hang
zum Monumentalen verdoppelt er
das Schloss mit einem Erweiterungs-
bau nach Westen. Dessen Mittel-
punkt wird das Eosanderportal, das
von einer {iber 100 m hohen Turm-
kuppel gekront werden soll. Den
Schliiterhof will er iiber eine riesige,
im Bogen verlaufende Sdulengalerie
unter Abbruch des Quergebdudes
mit seinem Schlosshof verbinden. Er
kann sein Werk nicht vollenden, weil
der Konig 1713 stirbt. Dieser hinter-
lasst einen fast bankrotten Staat. Eo-
sander wird wegen seiner Verschwen-
dungssucht bei der Ausrichtung des
Staatsbegrdbnisses fiir Friedrich 1.
mit Schimpfund Schandevomneuen
Konig Friedrich Wilhelm I. davonge-

jagt.

1713-1740

Konig Friedrich Wilhelm I. Er ging
in die Geschichte wegen seines Ticks
fiir,Lange Kerls“ als sog. Soldatenko-
nig ein, obwohl er keinen einzigen
Krieg fiihrte. Er musste vor allem die
Staatsfinanzen wieder in Ordnung
bringen. Dies gelang ihm mit duBer-
ster Sparsamkeit und einer Verwal-
tungsreform, die heute noch als vor-

Konig Friedrich Wilhelm 1V.

Schon als Kronprinz verband Konig Friedrich

Wilhelm IV, eine enge Freundschaft mit dem grofsen
Berliner Architekten Karl Friedrich Schinkel.

Dieser entwarf und baute fiir ihn die kronprinzliche
Wohnung im Spreefliigel, indem er in die Erasmus-
kapelle eine Zwischendecke einzog. Er schuf weitere be-
rithmte Raume im Schloss, so den Sternensaal im Portal
Tund den Teesalon (siehe Innenrdume).

Schinkel legte den Lustgarten wieder géirtnerisch

mit einem grofsen Rasenparterre und einer zentralen

Fontdnean.

Seine Hauptwerke organisierte er kontrapunktisch zur
barocken West-Ost-Achse der Linden entlang dem Kup-
fergraben von Nord nach Siid: Packhof, Altes

Museum (eine Interpretation der Agora von Athen),
Schlossbriicke, Bauakademie und Friedrichswerdersche
Kirche. Dieses Ensemble ist nur mit der Figur des Schlos-
ses zu verstehen. Das Alte Museum mit seiner offenen,
lichtdurchfluteten Séiulenhalle gilt als herausfordernde
Antwort auf die geschlossene Lustgartenfassade des
Schlosses. Beriihmt ist der Point de Vue vom oberen

Treppenkasten des Museums.

Geschichte des Schlosses

bildlich gilt. Tipp: Ein hinreiendes
Buch iiber sein Leben: ,Der Vater*
von Jochen Klepper. Hier wird auch
faszinierend der Konflikt mit seinem
Sohn, dem spéteren Konig Friedrich
11, dargestellt.

1713-1716

Trotz aller Sparsamkeit lie der
Konig das Schloss vollenden, bei dem
noch zwischen dem Eosanderportal
und dem Schliiterbau eine grofe
Liicke klaffte. Allerdings verzichtete
er auf jeden Prunk im Inneren. Im
Gegenteil, er lieR viele Deckenge-
maélde weill iibertiinchen, so z. B. die
Decke der GroRen Bildergalerie Eo-
sanders, die erstum 1850 durch einen
Zufall wiederentdeckt und freigelegt
wurde.

Im dritten Regierungsjahr Fried-
rich Wilhelms I. wurde der Schloss-
bau vom Nachfolger Eosanders, dem
Schliiter-Schiiler Martin Heinrich
Bohme, vollendet. Der barocke Lust-
garten wurde vom Konig in einen
staubigen Exerzierplatz verwandelt.

Lustgarten wird
staubiger Exerzierplatz

Dieser bewohnte Rdume im Eosan-
derbau auf der Lustgartenseite. Weil
ihm die Fenster zuwenig Licht gaben,
lie er einige von ihnen ohne Riick-
sicht auf die Fensterwénde verbrei-
tern und nach oben versetzen.

Im Inneren wurden unter jedem
Kénig bis zum Zusammenbruch des
Kaiserreiches 1918 von den bedeu-
tendsten Baumeistern und Kiinstlern
PreuRensimmerwieder neue, prunk-
volle Raumfluchten geschaffen oder
vorherige umgestaltet. Die dufere
Architektur blieb seitdem jedoch un-
angetastet. Schinkel, der sonst viele
Bauten in Berlin verdnderte, dufRerte

seinen tiefen Respekt vor der Leis-
tung Schliiters und erhielt so dessen
einzigartige Fassaden und Raum-
fluchten, wéhrend er sonst in Berlin
viele Gebdude umgestaltete.

1726
Einbauder prunkvollen Polnischen
Kammern als Géstewohnung an-
lasslich eines Staatsbesuchs des pol-
nischen Konigs und sdchsischen Kur-
fiirsten, August des Starken.

1740-1786

Kénig Friedrich II., der GroRe. Er
verlegte seinen Lebensmittelpunkt
ausdemihmeherverhassten Berliner
Schloss nach Potsdam-Sanssouci. Im
Schloss fanden nur noch die groRen
Wintersoiréen und Karnevalsbélle
statt. Dennoch waren die Friderizia-
nischen Rdume im Schloss beriihmt
fiir ihre Schonheit, besonders sein
rundes Arbeitszimmer im Schloss-
platzfliigel. Rund waren alle seine
Arbeitszimmer in Erinnerung an
seineschénenTagein Rheinsberg, wo
erimrunden Turm sein erstes solches
Zimmer besaR. Eine in der Schloss-
apotheke von ihm eingerichtete
Schlossdruckerei hatte fiir ihre Bii-
cher folgerichtig denn auch den Ver-
lagsort ,Au donjon du Chateau” (Im
Turm des Schlosses)” gewéhlt.

1786-1797

Konig Friedrich Wilhelm II. In sei-
ner kurzen Regierungszeit richtete er
sich die wohl schonste Konigswoh-
nung im Schloss ein, die klassizisti-
schen Konigskammern im Lustgar-
tenfliigel, gestaltet von den bedeu-
tendsten Baumeistern der Epoche,
Erdmannsdorf, Gontard und Lang-
hans (siehe auch ,Innenrdume“).

Dem Kénig missfiel der Blick aus

1840-1861

-
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1888

1888-1918

1918-1933

1933-1945

dieser Wohnung die Linden herunter
nach Westen in den Tiergarten. Ihm
fehlte das Tor zur Burg. Er gab Lang-
hans den Auftrag, die Propylden von
Athen zu interpretieren und ihren
Proportionen entsprechend ein gro-
ResToram Ende der Lindenzubauen.
So entstand das Brandenburger Tor,
eine freie Auslegung der Propyléen.
Es war urspriinglich weifl angemalt,
umso den Eindruckweien Marmors
vorzutduschen. Daher riihrte auch

Das Brandenburger Tor
entsteht

diejiingste Diskussion anldsslich sei-
ner Renovierung: sandsteinfarben
oder weill? Bose Zungen wiirden
heute so einer Kopie die Originalitat
absprechen und als ,Disneyland®
verunglimpfen. Statt dessen wurde es
zu einem der wichtigsten architekto-
nischen Symbole Berlins und sogar
Deutschlands. Frither war man da
grofziigiger - lag’s an der besseren
humanistischen Bildung?

1797-1840

Konig Friedrich Wilhelm II1. Dieser
Konig schuf keine groRartigen bauli-
chen Verdnderungen am Schloss. Es
war hundert Jahre nach seiner Erwei-
terung durch Schliiter wieder einmal
baufillig geworden und Steinschlag
gefdhrdete die Passanten.

So gingen alle finanziellen Mittel
fiir das Schloss in seine Renovierung.
Die groBen Gesimse, Balustraden
und Fensterbedachungen wurden
weitgehend erneuert, die Skulpturen
der Dachbalustraden entfernt. Das
Schloss wurde durch diese Restaurie-
rung zur Kopie seiner selbst. Aber
warum sollte es ein anderes Schicksal
haben als die meisten der beriihmten
Kathedralen Frankreichs, die inzwi-
schen schon die dritte oder vierte
steinerne Haut erhielten, um den
Verwitterungsprozess riickgangig zu
machen.

Wenn man es genau nimmt: Ul-
bricht lie eine Kopie des Schliiter-
baus sprengen, der nun als weitere
Kopie wiedererstehen soll.

Das Bild zeigt den barocken Dom
von Boumann, den Friedrich der
GroReum 1750 bauen lie. Zuvor liel§
er den mittelalterlichen Dom, die
frithere Dominikanerkirche, abbre-
chen, erstand zu dichtam Schloss vor
der Bohmefassade.

1840-1861
(siehe Bild auf Seite 36)
1845
Die groBe Terrasse am Lustgarten
wird angelegt. Vor Portal IV werden
1858 die Rossebdndiger von Clodt
aufgestellt, ein Geschenk des russi-
schen Zaren an Friedrich Wilhelm IV.
Sie wurden nach dem Krieg abgebaut
und befinden sich heute im Kleist-
park an der Potsdamer Strae vor

Geschichte des Schlosses
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1850

Blick auf die Kuppel des Hofarchitekten Stiiler von Nordwesten, nach einem urspriinglichen Entwurf
Schinkels, wird auf das Portal Eosanders auf die Westfront des Schlosses gesetzt. Unter ihr befand sich die
Schlosskapelle, die 600 Menschen Platz bot.

dem ehemaligen Kontrollratsge-
baude. Die Berlinerwitzelten {iber die
beiden, sie symbolisierten den befor-
derten Riickschrittund den gebrems-
ten Fortschritt.

1861-1888

Konig und Kaiser Wilhelm I. Dieser
nutzte das Schloss als staatspoliti-
schen Ort, wie fiir die Reichstagser-
offnung im Weilen Saal oder fiir die
groflen Hofbdlle. Er selbst lebte be-
scheiden in seinem alten Stadtpalais
Unter den Linden, von dessen be-
rithmtem Eckfenster er den Aufzug
derWache beobachten konnte. Nach
Kriegszerstorungen 1945 wurde das
Palais im Inneren vollstédndig ausge-
kernt. Anstelle des Eckzimmers be-
findet sich heute dort ein um ein
vielfaches groRerer Horsaal der Hum-
boldt-Universitéit. Das AuRere behielt
jedoch seine historische Anmutung.

Im Schloss lieR der Kaiser nur im
Schliiterhof Verédnderungen vorneh-
men. Das Quergebdude erhielt eine
neue Fassade im Stil der Neo-Renais-
sance, und die Galerien des Schliiter-
hofs wurden nun auch westlich der

Portalrisalite und V fortgesetzt.

1888, Drei-Kaiser-Jahr

Kaiser Friedrich III. Als Kronprinz
Friedrich Wilhelm verantwortlich fiir
viele Bauplanungen am und ums
Schloss: Neuer Dom anstelle Schin-
keldom, verbunden durch einen gro-
en Trakt mit Sélen mit dem Schloss
unter Abbruch der gesamten Apo-
theke. Riesiger Campanile an der
Spree. Verantwortlicher Architekt der
spatere Domarchitekt Raschdorf.
Durch seinen frithen Krebstod nach
nur99Tagen der Regentschaftkonnte
der Kaiser nichtsvon alledem umset-
zen. Erwar Anhénger der konstitutio-
nellen Monarchie nach englischem
Vorbild. Verheiratet war er mit der
Tochter der englischen Konigin
Victoria. Wer weili, wie sich die Ge-
schichte des 20. Jahrhunderts ent-
wickelt hdtte, wenn er 20 Jahre linger
hatte wirken kénnen.

1888-1918

Kaiser Wilhelm II. Intensive Bautd-
tigkeit am Schloss. Stil: zumeist Neo-
Barock, Schliiter nachempfunden.
Hofarchitekt: Ernst v. Thne, Hofbau-

meister: Albert Geyer. Dieser ist Ver-
fasser des wohl wichtigsten histori-
schen Werks {iber das Schloss. Im
Schlossumfeld wurde die Schlossfrei-
heit niedergelegt und dafiir das Na-
tionaldenkmal mit dem Reiterstand-
bild Kaiser Wilhelms I. errichtet. Ein
neuer Marstall wurde gebaut, die
Lange Briicke neobarock umgebaut,
anstelle der kleinen Kavaliersbriicke
entstand eine neue Hauptbriicke mit
StraRendurchbruch nach Osten. Ab-
bruch Weiler Saal von Stiiler. Ausker-
nung Weiler-Saal-Fliigel, Neubau
der Wilhelmschen und Mecklenbur-
gischen Wohnung, dariiber neuer
Weiler Saal von Thne mit Galeriean-
bauim Grofen Schlosshof. Prunkvoll

Keine Kronleuchter,
sondern elektrifiziert

und dennoch ahistorisch: keine
Kronleuchter und Wandblaker mehr,
sondern voll elektrifiziert, indirekt
beleuchtet. Wegen Geldmangels wur-
den die Umbaumalnahmen 1910
abgebrochen. Uber die WeiBe-Saal-
Galerie wollte man das Eosander-
portalmiteinem weiteren Anbauund
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Spiitherbst Revolution
in Deutschland.

Am 9. November dankt der Kaiser
ab. Das Schloss wird von Arbei-
ter- und Soldatenrdten besetzt,
gepliindert und zum Volkseigen-
tum erkldirt. Am Heiligen Abend
wird die Armee gegen die Revolu-
tiondire eingesetzt. Viele Tote.
Schwere Beschddigungen durch
Granatbeschuss an Portal IV, am
Kaiser-Wilhelm-Denkmal und
am Marstall. Grofses Trauer-
defilee mit den Gefallenen am
Schloss vorbei.

Das Bild zeigt Karl Liebknecht
bei der Proklamation der sozia-
listischen deutschen Republik
am 9. November: Die rote Fahne
ist ein Stiick einer Bettdecke aus
dem Schloss. Scheidemann hatte
die Republik schon zwei Stunden
zuvor vom Reichstag aus ausge-
rufen, so dass Liebknecht erfolg-
los blieb. Interessant ist, dass der

Geschichte des Schlosses

1918

Maler hier die Portale verwechselt hat: Liebknecht spricht, wie man sieht, vom Balkon des Rittersaals von
Portal V; von dem auch der Kaiser 1914 den Krieg proklamiert hatte. Ausgebaut wurde aber Portal IV als
Liebknechtportal vor der Sprengung 1950. Was mag nun richtig sein?

Umbau des Portals im GroRen
Schlosshof umgehen. Seit seiner Er-
bauungkonntemanimerstenundim
Paradegeschoss nicht durch das Por-
tal zum Stidfliigel gehen, weil unter
dem Boden der Kapelle grofe Zister-
nen aus historischer Zeit fiir die Was-
serversorgung des Schlosses angelegt
waren. Wenn man vom Lustgarten-
Paradegeschoss zur kaiserlichen
Wohnung wollte, musste man ganz
hinunter ins Erdgeschoss und dann
wieder nach oben. Das war natiirlich
nicht sehr beliebt. Friedrich Wilhelm
L. hatte deswegen quer durch den
mittleren Portalbogen einen holzer-
nen Gang einbauen lassen, der op-
tisch sehr storte und deswegen wie-
der abgebrochen wurde.

Wilhelm 1. war der erste
Monarch, der das Schloss wieder zu
seinem Lebensmittelpunkt machte.
Deswegen Einbau der kaiserlichen
Wohnung durch Albert Geyer im
Schlossplatzfliigel.

1918 bis 1933

In der Zeit nach dem 1. Weltkrieg
wurden das Schlossumfeld und der
Lustgarten Schauplatz vieler und
z.T. militanter Demonstrationen.

Interregnum im Schloss. Es wird
nicht mehr vom Staat genutzt. Die
Weimarer Republik verlagert ihr Zen-
trum nach Westen, in die Wilhelm-
stral8e. Der Reichsprésident residiert
dort im Schwerinschen Palais. Das
Schloss erfahrt durch neue Mieter
neue Nutzung:

Das Schlossmuseum mit den
bedeutendsten kunstgewerblichen
Sammlungen Berlins zieht ein. Seit
1929 regelmédBige Sommerkonzerte
im Schliiterhof. Mieter waren u. a.
die Kaiser-Wilhelm-Gesellschaft, die
Vorgéngerin der heutigen Max-

Planck-Gesellschaft, das Phono-
gramm-Archiv, die Notgemeinschaft
derDeutschenWissenschaft, das Psy-
chologische Institut der Universitat,
die Landesanstalt fiir Gewésser-
kunde, das Museum fiir Leibesiibun-
gen. Andere waren die Gewerkschaft
deutscher Verwaltungsbeamter, die
Zentrale fiir Kinderspeisung und fiir
die Vermittlung von Heimarbeit, das
Helene-Lange-Heim und die Studen-
tenhilfe, die eine Mensa in der
Schlosskiiche einrichtete.

Das vielfaltige Bild runden ab: der
Deutsche Akademische Austausch-
dienst, die Deutsche Akademie und
die Deutsche Kunstgemeinschaft, die
1933 von der Reichskulturkammer
abgelost wurde. Im Alabastersaal
wurde eine Probebiihne eingerichtet.
In die vielen Wohnungen zogen Mu-
seumsdirektoren und eine Anzahl
von Privatpersonen ein.

1933-1945

Die Nationalsozialisten
mieden das Schloss

Das Diritte Reich. Die Nationalso-
zialisten mieden das Schloss fiir ihre
Veranstaltungen. Allerdings nutzten
sie den Lustgarten intensiv fiir Auf-
marsche. Hierfiir wurde er fiir die
Feiern zum 1. Mai 1935 vollig umge-
staltet: Anstelle des Gartens mit
Denkmal, Fonténen, Rasen, Biischen
und Bidumen trat ein gepflasterter
Aufmarschplatz. Ein Quadratmuster
entstand, dass den Massen helfen
sollte, sich bei ihrer Aufstellung rasch
auszurichten.

Das Denkmal Konig Friedrich Wil-
helms III. und die Granitschale wur-
den an den Rand verlegt. Bei den
Olympischen Spielen 1936 brannte
die olympische Flamme, umgeben

von den Fahnen der teilnehmenden
Nationen, vor dem Schloss. Nach
dem Frankreich-Feldzug wurde 1940
derEisenbahnwagen, indemimWald
von Compiegne 1918 die deutsche
Kapitulation unterzeichnet worden
war, als Siegestrophde dort aufge-
stellt. Bei einem Bombenangriff
wurde er zerstort. Das Schloss wurde
bei solchen Gelegenheiten immer
wieder als Kulisse zur Anbringung
riesiger Fahnen missbraucht.

1944, Mai
Erster schwerer Bombenschaden

am Schloss: Eine Sprengbombe
durchschlug den Eosander-Risalit
am Lustgarten bis in den Keller, ohne
jedoch einen Brand auszulGsen.
Dabei wurden die GroRe Bildergale-
rie, Teile der darunter liegenden Ko-
nigskammern und im Erdgeschoss
dieWohnungen Friedrich Wilhelms .
weitgehend zerstort. Durch den Luft-
druck waren tiberall im Schloss die
Glasscheiben geplatzt.

1945, 3. Februar
Das Schloss brennt nach schweren

Bombenschdden vier Tage lang. Es
gab keine Loschversuche: Nach den
jahrelangen Bombenangriffen resi-
gnierte die zermiirbte Stadtbevolke-
rung. Wahrend der Endkdmpfe in
Berlin wurde die Schlossplatzfassade
am 28. April unter Artilleriebeschuss
genommen und weiter schwer be-
schadigt.
stand es fest, es war weniger zerstort
als das Charlottenburger Schloss,
dem man heute seine Kriegsschaden
nicht mehr ansieht.

Aber in seiner Substanz

1945-1948
Hans Scharoun erstellte einen Kos-

tenvoranschlag zur Sicherung der

Schlossruine. Die  Ausstellungen
,Berlin plant, erster Bericht* (1946),
,Moderne Franzosische Malerei”
(1946), ,Wiedersehen mit dem Muse-
umsgut‘ mit verloren geglaubten
Werken und Bildern der sog. ,Entar-
tetenKunst” (1946/1947) undschlieR-
lich, 1948, die Ausstellung , 1848 zur
100-jahrigen Wiederkehr der Revolu-
tion 1848, finden im Weilen Saal und
den darunter liegenden Réumen
statt.

Im November 1948 wird der Ge-
samtberliner Magistrat abgesetzt.
Die Stadt wird geteilt. Ostberliner
Oberbiirgermeister wird Friedrich
Ebert, ein Sohn des ersten Reichs-
prasidenten. Er ist ein scharfer Geg-
ner jeden Aufbauversuchs am
Schloss. Danach wird das Schloss
1948 wegen angeblicher Baufalligkeit
gespertt. Die SED gewinnt im Osten
unter sowjetischem Schutz die Ober-
hand. Damit naht das Ende des
Schlosses nach iiber 500-jahriger
Geschichte. SED-Politiker machen
mit fadenscheinigen Begriindungen
erste VorstoRe, das Schloss zu beseiti-
gen.

1950, 7. September

Das Berliner Schloss wird auf Ge-
heill des SED-Vorsitzenden Walter
Ulbricht gesprengt. Die Abrissarbei-
ten dauerten fast ein halbes Jahr.
Seine  Wiederaufbaukosten ein-
schlieflich der Wiederherstellung
derkostbaren Raumfluchten wurden
in einem von der DDR-Regierung in
Auftrag gegebenen Gutachten mit 32

Abriss kostet 8 Millionen,
der Wiederaufbau
32 Millionen DDR-Mark

Millionen Mark der DDR angegeben.
Abbruch und Einrichtung des Auf-
marschplatzes mit Tribiine kosteten
rund 8 Millionen, also ein Viertel
davon. Mit dieser Summe, die inner-
halb dieses halben Jahres zur Verfii-
gung stand, hétte man den Bau dau-
erhaft sichern und erste Aufbauar-
beiten finanzieren kénnen.

1951

An die Stelle des Schlosses tritt
der Marx-Engels-Platz mit der gro-
Ren Tribline im Osten, der fiir die
grofen Demonstrationsaufmarsche
der DDR genutzt wird. 750000 Men-
schen defilierten in 72er Kolonnen
innerhalb von 5 Stunden an der
Staatsfithrung der DDR vorbei. Diese
nahm die Huldigungen auf der Tri-
biine entgegen.

1974-1976

Nach der diplomatischen Aner-
kennung der DDR im Rahmen der
KSZE in Helsinki wird der Palast der
Republik errichtet, der zentrale Ver-
anstaltungsort der DDR fiir politi-
sche und kulturelle GroBveranstal-
tungen.

Der Palast wird als ,Haus des Vol-
kes“ von Millionen Menschen be-
sucht, die dort Veranstaltungen aller

-
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4. Juli 2002

Der Deutsche Bundestag
beschliefSt in namentlicher
Abstimmung die
Wiedererrichtung des
Berliner Schlosses als
Humboldt-Forum.

Der Fraktionszwang wurde
hierfiir eigens aufgehoben.

Das Abstimmungsergebnis
lautet: Fiir einen Neubau

am Schlossplatz unter

Abriss des Palastes der Republik
stimmten 523 gegen

63 Abgeordnete.

Von den 523 Abgeordneten
entschieden sich 384

fiiir das Schloss,

133 fiir eine moderne Losung.

Geschichte des Schlosses
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Nach dem Beschluss des Deutschen Bundestags
zum Abriss des Palastes der Republik begannen
im Friihjahr 2006 die Abbrucharbeiten.

Wiihrend immer neuer Asbestfunde verzogern
siesich bis in das Jahr 2009.

Auch die Kosten steigen dadurch erheblich.

Nach Riumung der Baustelle werden
die Archdiologen die gesamten noch vorhande-
nen Schlosskeller freilegen.

Nach dem Entwurf Franco Stellas sollen
die Keller in den Neubau des Schlosses
integriert werden.

Art erleben. Er wird als Stahl-
skelettbau errichtet. Zum Feuer-
schutz werden 175.000 m? Stahl-
oberfliche mit ca. 5000 Tonnen
Spritzasbestmischung beschichtet.

1990, September

Schliefung des Palastes der Repu-
blik durch den Ministerrat der DDR
unter Vorsitz von Lothar de Maiziere
wegen festgestellter Asbestverseu-
chung. Eine hohe Kontamination be-
stand insbesondere im Bereich der
Klimaanlage, sie war zu einer
Asbeststaubschleuder geworden. Die
Schliefung geschah auch auf Druck
der Mitarbeitervertretung des PdR,
die um die Gesundheit der Angestell-
ten flirchtete.

1991

Beginn der Diskussion um den
Wiederaufbau des Schlosses. Sie ge-
wann mit der Fertigstellung des
Nachwende-Berlins zunehmend an
Intensitét und fiihrte schlielich zu
der Abstimmung im Deutschen Bun-
destag.

1993-1994
Errichtung der Schloss-Simulation
aus bemalter Plane, die auf einem
riesigenRaumgeriistmontiertwurde.

November 2008: Pressekonferenz mit Minister Tiefensee zur Entscheidung des Preisgerichts.

Siewar eine Initiative des Hamburger
Kaufmanns Wilhelm von Boddien
und seiner Freunde im Forderverein
Berliner Stadtschlof e.V. Hauptspon-
sorwardieThyssenAG, die das Geriist
zur Verfiigung stellte.

Die urspriingliche Idee hierzu hat-
ten der Architekturhistoriker Prof. Dr.
Goerd Peschken und sein Freund, der

1993

Architekt Frank Augustin. Deren Kon-
zeption wurde weiterentwickelt und
in Frankreich umgesetzt: Die Fassa-
denmalerei wurde von einem Kiinst-
lerteam um Catherine Feff in 1500
Manntagen von Hand in Paris herge-
stellt.

Die Finanzierung des Gesamtvor-
habens in Millionenhéhe wurde aus-
schlieflich aus privaten Mitteln be-
reitgestellt. Der Internationale Spre-
einselwettbewerb wird von der Bun-

desregierung und dem Senat von
Berlin ausgelobt. Er soll die Struktur
der kiinftigen Mitte Berlins festlegen.
Uber1000Architektennehmendaran
teil. Wohl nicht zuletzt beeinflusst
von der Simulation des Schlosses
nehmen die ersten drei Siegerent-
wiirfe die Kubatur des Schlosses wie-
derauf.

Der Palast der Republik soll nach
dem Beschluss der Jury abgebrochen
werden, weil er stidtebaulich falsch
konzipiert wurde. Es bilden sich Biir-
gerinitiativen fiir seinen Erhalt. Sie
veranstalten eine Reihe von Protest-
kundgebungen.

1997
Beginn der Asbestsanierung im
Palast der Republik. Kosten bislang
ca. 60 Mio. Euro, tiber 100.000 m?
kontaminierte Bauschutte.

2000

Finsetzung einer Kommission
durch die Bundesregierung und den
Berliner Senat. Sie soll iiber die Nut-
zung und die Architektur des neuen
Hauses am Schlossplatz Vorschlége
erarbeiten. Eine Meinungsumfrage
des Forsa-Institutes unter den Berli-
nern ergab, dass viermal mehr Biir-

gerfiirdenWiederaufbaudesSchlos-
ses votierten als fiir ein Gebdude in
moderner Architektur.

2003
Bekréftigung des Wiederaufbau-
beschlusses zum Berliner Schloss
mit einem erneuten Bundestagsbe-
schluss.

2006
Beschluss des Bundestages zum
Abbruch des Palastes der Republik.
Im Mérz beginnen die Arbeiten.

2007

Beschluss des Deutschen Bundes-
tags zum Bau des Humboldt-Fo-
rums/Wiedererrichtung des Berliner
Schlosses. Ein erster Zahlungsab-
schnitt von € 105.000.000 wird be-
reitgestellt. 3 Millionen davon wer-
den unmittelbar freigegeben fiir den
kommenden  Architektenwettbe-
werb.

2008
Zudem international ausgeschrie-
benen Architektenwettbewerb rei-
chen 85 Biiros ihre Entwiirfe ein,
darunter viele bedeutende Architek-
ten. Im November gewinnt der Italie-

ner Prof. arch. Franco Stella, Vicenza,
denWettbewerb.
2009

Beauftragung des italienischen Ar-
chitektenbiiros Prof. Franco Stella,
Vicenza, mit der Ausfithrungspla-
nung. Beginn der archéologischen
Grabungen auf dem Schlossplatz.

2010

Im Juni: Beschluss der Bundesre-
gierung aus Einsparungsgriinden
den Bau des Humboldtforums um 3
Jahre zu verschieben.

2011

Der Bau des Humboldtforums ist
genehmigungsreif. Mdglicherweise
beginnen dann schon die Ausschrei-
bungen.

2012/2013

Erste Baumafnahmen konnten
vorgezogen werden.

2014-2018

Bau des Humboldtforums mit den
rekonstruierten Schlossfassaden.
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Als ob es nie gesprengt gewesen wiire: Das neue Schloss von Berlin wird wieder zum Kristallisationspunkt des beriihmten Boulevards Unter den Linden. Wenn die Kuppel kommt.

Das Humboldtforum: Wiederaufbau
und Weiterbau des Berliner Schlosses

von Prof. arch. Franco Stella,
im Deutschen iiberarbeitet von Dr. Peter Stephan

er dem Wiederaufbau zugrun-

deliegende Beschluss des deut-
schen Bundestages aus dem Jahre
2004 sieht vor, dass das Humboldt-
Forum in der Kubatur des ehemali-
gen Berliner Schlosses mit den drei
barocke AuBenfassaden und den ba-
rocken Fassaden des 6stlichen Hofes,
also des sog. Schliiterhofs, errichtet
werden soll. Ferner soll die Westseite
wieder von einer Kuppel bekront
werden, wobei {iber deren Gestal-
tung nichts gesagt wird.

Aus diesem Auftrag des Parlaments
ergeben sich zwei Anforderungen:
die moglichst authentische Rekonst-
ruktion der historischen Fassaden,
fiir die in diesem Fall das Architektur
Stuhlemmer in Berlin verantwortlich
zeichnet, und die Planung der mo-
dernen Bauteile, die mir obliegt.

In dem von mir vorgelegten Wett-
bewerbsentwurf - und natiirlich
auch in der Endfassung - bilden die
rekonstruierten und neu konstruier-
ten Teile zusammen ein einheitliches
Bauwerk, ohne dass dabeiirgendwel-
che gestalterisch-stilistische Kom-
promisse zwischen den jeweiligen
Baukdrpern angestrebt werden. Das

bedeutet, dass sich die Architektur
des Neuen mit der Architektur des
Alten auf der Grundlage gleicher rati-
onaler Regeln und Prinzipien verbin-
det. Eine stilistische Angleichung
oder gar einen Synkretismus, der fiir
sich genommen schon Ausdruck
eines bestimmten Zeitgeschmacks
oder eines bestimmten architektoni-
schen Personalstils wére, wird es
nicht geben. Vielmehr werden Alt
und Neu ihre eigene spezifische For-
mensprache besitzen.

Oberstes Prinzip ist der Respekt vor
der Identitdt der jeweiligen Stilform.
Der Auftrag, die historischen Fassa-
den zu rekonstruieren, schliet eine
Modernisierung der barocken For-
mensprache - etwa im Sinne einer
sogenannten ,kritischen Rekonst-
ruktion” aus. Im Gegenzug werden
aber auch die neu zu errichtenden
Teile keine bloBe Paraphrase des
Alten sein: Es geht also weder darum,
eine vereinfachte Variante des Alten
zu schaffen - etwa im Sinne eines
modern reduzierten Neobarock -
noch steht eine ,Antikisierung“ der
modernen Formensprache zur De-
batte. Durch eben dieses Verhaltnis

zum Alten erlangt das Neue den Cha-
rakter des zeitlos Modernen. Diese
Vorstellung von architektonischer
Schonheit ist auf die Sichtbarma-
chung von Geschichte und auf allge-
mein verstandliche Formen gegriin-
det. Der Neubau ist als ein Weiterbau
und als eine Ergdnzung des alten
Schlosses gedacht, damit beide Teile
zusammen die ihnen zugedachte
materielleund geistige Aufgabe erfiil-
len kénnen.

Worin besteht diese materielle und
geistige Aufgabe? Wie eben schon
gesagt, entspricht das Volumen des
kiinftigen Humboldt-Forums weit-
gehend dem Volumen des Berliner
Schlosses, das Anfang des 18. Jahr-
hunderts von Andreas Schliiter, Jo-
hann Friedrich von Eosander und
Martin Bohme zu jenem Komplex
ausgebautwurde, der dannden preu-
Rischen Konigen und deutschen Kai-
sern bis zum Ende des Ersten Welt-
krieges als Residenz diente. Vorbilder
waren dabei etliche Monumente der
romischen Antike, aber auch der r6-
mischen Renaissance und des romi-
schen Barock, deren Zitate zu einer
neuen Formensprache synthetisiert

wurden. Nach dem Ersten Weltkrieg
diente das Schloss als Museum. Zwi-
schen 1943 und 1945 wurde es zer-
stort. 1950 fiel es der politischen
Ideologie der DDR zum Opfer und
wurde gesprengt. Zwei Jahrzehnte
spdter entstand an seiner Stelle der
sogenannte ,Palast der Republik”.

Kiinftigwird das Schloss unter dem
Namen ,Humboldt-Forum“ ein
»Weltort“ der Kunst und Kultur sein,
vor allem aber ein Zentrum fiir die
Prdsentation der aulereuropdischen
Kulturen, das sich mit der benach-
barten Museumsinsel zu einer ,ge-
danklichen Einheit des Kulturerbes,
des Kulturwissens, der Kulturbegeg-
nung und des Kulturerlebnisses“ ver-
bunden sein wird.

Es ist wichtig, darauf hinzuweisen,
dass die Abgeordneten des Bundes-
tages, als sie die Rekonstruktion der
barocken Fassaden beschlossen,
fraglos von der auferordentlichen
Qualitét der Architektur Schliiters
und Eosanders iiberzeugt waren.
Dennoch driickte dieser Beschluss
keine grundsétzliche dsthetische
Préferenz aus. Es ging nicht darum,
die barocke Architektur grundsétz-

lich hoher zu bewerten als die mo-
derne. Vielmehr erkannte das Parla-
ment in der Rekonstruktion der Fas-
saden einen hohen kulturpolitischen
und zivilgesellschaftlichen Wert, da
sie einen auferordentlichen kultur-
politischen und zivilgesellschaftli-
chen Wert haben. Denn nur mit sei-
nen historischen Fassaden kann das
Humboldt-Forum  Geschichtsbe-
wusstsein wecken und Identitét stif-
ten.

Grundsétzlich, so denke ich, kann
ein moderner Weiterbau des Alten
gelingen, wenn man elementare Ele-
mente aufgreift und sie so in eine
moderne Formensprache iibertragt,
dass sie als deren , Ubersetzung* in
die Sprache der modernen Architek-
tur versteht. Ein alter Text wird also
gewissermallen modern weiterge-
schrieben, wobei die inhaltliche Aus-
sage beibehalten wird. Dieses Weiter-
schreiben kann sogar eine Art Kom-
mentar sein, der das Alte erldutert
und interpretiert. Konkret bedeutet
dies, dass der Typus oder die Idee
eines Gebdudes aufgegriffen wird. In
diesem Fall bedeutet dies, dass die
ehemalige Bedeutung des Schlosses
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auch in den neu hinzuzufiigenden
Teilen rezipiert wird. Denn das
Schloss war eben nicht nur Herr-
schaftsarchitektur, sondern es barg
auch eine sehr bedeutende Biblio-
thek und eine grofe Kunstsammlun-
gen. Aus ihnen gingen die Berliner
Staatsbibliothek und die Berliner
Museen hervor. Dariiber hinaus war
der Schliiterhof als ein Forum gestal-
tet, in dem seinerseits das hofische
Leben wie in einem Theater insze-
niert wurde. An all diese Elemente -
Forum, Bibliothek, Kunstsammlung
undTheater-sollenauch diemodern
zu errichtenden Teile erinnern. Frei-
lich ist dies nicht mit der Erinnerung
an eine konkrete Person, an ein Indi-
viduum zu vergleichen. Vielmehr
geht es um eine Entsprechung von
Ort, Funktion und &uferer Erschei-
nung. Dasan der Stelle des zerstorten
Schlosseserrichtete Humboldtforum
soll wesentliche Eigenschaften des
urspriinglichen Baus aufgreifen und
sich neu anverwandeln (so wie auch
Schliiter, Eosander und Bohme sich
im 18. Jahrhundert die romische Ar-
chitektur anverwandelt haben): der
Architekt stellt sich mit seiner moder-
nen Architektur in eine Tradition, die
er nun neu interpretiert - und zwar
so, dass sie nicht zerstort wird und
dennoch in die neue Zeit passt und
den neuen Bauaufgaben entspricht.
Aus diesem Grund ist die originalge-
treue Rekonstruktion der barocken
Schlossfassaden ein notwendiges
Mittel: es geht nicht um die Wieder-
herstellung eines Palastes, sondern
umhistorische Erinnerung. Dasneue
Humboldt-Forum soll ein Ort des
kulturellen Geddchtnisses und der
kulturellen  Selbstvergewisserung
sein. Hinzu kommt als eine weitere
Aufgabe, dass das Schloss vollig stim-
mig in den stddtebaulichen Kontext
eingebunden wird.

Diesen Anforderungen soll der
Neubau so entsprechen, dass der
Eindruck entsteht, das Berliner
Schloss sei schon immer da gewesen.
Um keine Missverstindnisse auf-
kommen zu lassen: Es geht nicht
darum, die Geschichte zu manipulie-
ren, so zu tun, als seidas Schloss nicht
zerstort worden, als habe es keinen
Weltkrieg, keine DDR und keinen
Palast der Republik gegeben. Viel-
mehr geht es darum, dass Konzept
und Gestaltung in sich so stimmig
sind, dass der Bau in seiner Gesam-
terscheinung und an dieser Stelle
vollig selbstversténdlich wirkt. Der
Bau soll schlichtweg glaubwiirdig
sein.

Lassen Sie mich diesen Gedanken
prézisieren.

Erstens: Zundchst werden die Au-
Renwinde aus massivem, tiber einen
Meter dickem Mauerwerk bestehen.
Die Fassaden sind also keine aus tau-
senden von Einzelstiicken zusam-
mengesetzten Attrappen, die dem
Baukérper blof§ vorgehdngt oder ap-
pliziert sind. Vielmehr spannen sie
sichum den Baukorper wie eine Haut
ohne Fugen. AuRerdem sind die
Oberfldchen der Fassaden {iber die
steinernen Rahmen und Laibungen

Das Berliner Schloss
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der Fenster sowie tiber die tief einge-
bundenen Gesimse fest mit dem
Mauerkern verbunden. Daher ist es
allein schon unter technischen Ge-
sichtspunkten gar nicht mdglich,
dass das Schloss zunéchst einmal
ohne seine barocke Auffenhaut ent-
stehen wird wie in der Presse gele-
gentlich behauptet wird.

Zweitens: Ein weiteres Element
einer ,glaubwiirdigen“ Rekonstruk-
tion soll sein, dass {iber die vom
Bundestag geforderten Fassaden der
Nord-, Siid- und Westseite sowie des
Schliiterhofs auch die Innenseiten
jener Teile in die Rekonstruktion ein-
bezogen werden, in denen sich das
KuBere unmittelbar fortsetzte. Das
betrifft erstens die Innenseiten der
Portale IT (ehemalige Stadtfront), I1I
(Westseite) und IV (Lustgartenfront),
die allesamt in den ehemaligen Eo-
sanderhof fiihrten. Eosander hatte
sie als Gegenstiicke zu den duferen
Portalen konzipiert und sie daher mit
diesen durch Saulenkorridore ver-
bunden. Ferner sieht zumindest der
Wettbewerbsentwurf die Wiederher-
stellung der iibrigen Fassaden des
Eosanderhofs vor. Und nicht zuletzt
soll auch die Kuppel, die Friedrich
August Stiiler Mitte des 19. Jahrhun-
dertsiiber dem Portalrisalit IIT errich-
tet hat, wiedererstehen. Eine Errich-
tung in modernen Formen, die der
Bundestagsbeschluss als Alternative
erlaubt hat, soll es nicht geben. Und
schlieRlich ist auch vorgesehen, mit-
telfristig die Treppenhduser, die sich
hinter den dreiRisaliten des Schliiter-
hofs befanden und in denen sich die
Fassadenarchitekturnachinnen fort-
setzte, zu rekonstruieren.

Im Gegenzug werden einige Teile
vollig neu gestaltet: Dazu gehort die
Westseite des Schliiterhofs, welche
zwei Quergebdude aus dem 16. und
frithen 17. Jahrhundertersetzen wird.
Die Riickseite dieses Fliigels bildet
zusammen mit dem Ostlichen Ab-
schluss des benachbarten Eosander-
hofes eine langezogene Passage, die

als Schlossforum bezeichnet wird.
Innerhalb dieses Schlossforums bil-
den die eben erwahnten Innenseiten
derPortale ITund IV, die schonimmer
als Ein- und Ausgang des Hofes fun-
giert hatten, die Kopfenden. Als sol-
che bilden sie innerhalb der Passage
markante Blickfange, die dem lange-
streckten Raum eine besondere Dy-
namik verleihen.

Vollig neu gestaltet wird ferner die
zur Spree zeigende Ostfassade. Unter
der Bezeichnung Belvedere wird sie
an die Stelle einer sehrinhomogenen
Gruppe von Baukérpern aus dem
Mittelalter und der Renaissance tre-

ten. Aufder Grundflache des ehema-
ligen Eosanderhofs entsteht ferner
die sogenannte Agora, die neben den
vier Fliigeln, die den Hof einfassen,
zwei eingestellt Kuben umfasst.

Was die stddtebauliche Kontextua-
lisierung betrifft, so bildet das
Schlossforum den Eingangshof zum
Humboldt-Forum. Sie soll bewirken,
dass der Neubau sich nicht wie das
alte Schloss als ein geschlossener
Block erweist, der den Stiden von der
nordlich gelegenen Museumsinsel
trennt. Vielmehr soll das Schloss nun
- als Bestandteil der Museumsinsel -
zu einem Bindeglied zwischen dem
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Stadtraum und der Museumsinsel
werden. In diesem Sinne erdffnet das
Schlossforum einen Tag und Nacht
getffneten Durchgang vom Schloss-
platz im Stiden zum nordlich gelege-
nen Lustgarten und der von dort
nach Westen zielenden StrafSe Unter
den Linden.

Uberdies verleiht die Passage dem
Schloss jene Offentlichkeit, die es
braucht, um seinem Charakter als
Forum zu geniigen. Was die Gestal-
tung angelangt, so sind die beiden
Langsseiten mit {ibereinander-
stehenden Kolonnaden geschmiickt,
die an die Séulenhallen griechischer
und rémischer Platzanlagen erin-
nernund auf den Offentlichkeitscha-
rakter dieses Ortes verweisen. Ferner
erinnern sie in Proportion und Ge-
staltung an zahlreiche beriihmte
Plitze européischer Stddte, etwa an
die Piazza degli Uffizi in Florenz. Wie
dort folgt die Architektur den klassi-
schen Regeln der Wand- und der
Séulenbauweise.

Die Agora ist eine groRziigige Ein-
gangs- und Empfangsaula, eine Art
gedeckte Piazza, die sich zwischen
den barocken Hofwinden und den
eingestellten Kuben sowie zwischen
den Kuben selbst erstreckt. Wahrend
bei barocken Fassaden die Wand das
primére Element darstellt, in das die
Fenster gleichsam eingestellt sind,
bestehen die modernen Fassaden
aus einer Gliederarchitektur, die sich
gemdl des sogenannten trilitischen
Systems aus Stiitzen ergibt, die ein
Gebélk tragen. Damit gleicht sie
einem Hypostylos, also einer Archi-
tektur, die im Gegensatz zum klassi-
schen Peristylos die Sdulenreihe
nicht auf8en, sondern innen hat. Fer-
ner gleicht ihr offenes Rasterdach
einem gldsernen Himmel. Entlang
ihrer Mittelachse wird die Agora von
einer Treppe durchzogen, die ins
Untergeschoss fiihrt. Dort befinden
sich Rdume, die von einer breiteren
Offentlichkeit genutzt werden sollen:
Sale fiir ein Theater, ein Auditorium
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Zwischenentwurf des Berliner Schlosses und Humboldtforums von Franco Stella, Stand Oktober 2009. Ansicht von Nordosten

sowie ein Restaurantund ein Café. An
der Ostseite der Agora fithren zwei
gegenldufige Treppenarme, diedurch
die Fassade gut sichtbar sind, in die
oberen Geschosse. Im ersten Ge-
schoss zuden Rdumen mitkulturwis-
senschaftlichen Nutzung (Bibliothek
und Rdume der Humboldt-Universi-
tit), im zweiten Geschoss in den

musealen Ausstellungsbereich mit
den Exponaten der aufereuropéi-
schen Kulturen.

Das Belvedere bildet eine Schloss-
front, die gerade in ihrer Modernitét
den Anschluss an die Nachkriegsmo-
derne um den Alexanderplatz sucht.
Zugleich schafft sie einen offentli-
chen Raum zum Wasser hin. Um zu

Die spatere Rekonstruktion
wichtiger Innenraume des
historischen Schlosses
bleibt weiterhin moglich

verdeutlichen, dass es sich um einen
offentlichen Ort und nicht um ein
bewohntes Gebdude handelt, sieht
der Wettbewerbsentwurf offene Log-
gien vor, hinter denen grolziigige
Treppen bis zur Aussichtsplattform
auf dem Dach fithren. Uber den
hohen szenographischen Charakter
hinaus nimmt die Verbindung von

Schauen und Emporsteigen die Fas-
sade des Alten Museums auf, die Karl
Friedrich Schinkel bekanntlich als
eine Antwort auf Schliiters Schloss-
fassaden konzipiert hatte.

Wie das Belvedere exemplarisch
zeigt, soll mit den modernen Teilen
des kiinftigen Humboldt-Forums
nicht nur Schliiters und Eosanders

Schloss weitergebaut werden. Es soll
auch die Museumsinsel insgesamt
weiter- und in gewisser Weise auch zu
Ende gebaut werden. Auf diese Weise
soll das Humboldt-Forum dazu bei-
tragen, die offene Wunde, die derzeit
noch in der Mitte des Stadtraums
Klafft, zu schliefen.

Die Apokalypse der Sprengung wird
im Humboldtforum sichtbar sein

m Bereich der kunsthistorisch

wertvollen Suiten und Treppen-
héuser des Schlosses wird so geplant,
dass spdteren Generationen die Re-
konstruktion der wichtigsten Innen-
rdume ermoglicht wird.

Heute ist dies aus finanziellen und
politischen Griinden noch nicht
moglich.

Stellas Entwurf erreicht das Opti-

munm fiir einen Konsens quer durch
unsere Gesellschaft.

AuchinAugsburg bautemanindas
beriihmte Rathaus aus der Renais-
sance 30 Jahre nach seinem moder-
nen Wiederaufbau den Goldenen
Saal wieder ein.

So kann es beim Berliner Schloss
auch geschehen — wenn man es der-
einst will.

Unter dem Kuppel ge-
kronten Eosanderportal
verlief im Kellerge-
schoss ein 60 Meter lan-
ger Gang mit einem
massiven Tonnen-
gewdlbe in Nord-Siid-
Richtung.

Hunderte Kilo Dynamit
zerfetzten bei der Spren-
gung des Portals diesen
Gang, hoben das gewal-
tige Portal um etwa

30 cmin Luft, das bei
dem Aufprall zusam-
menstiirzte. Vom Gang
zeugen nur noch die
hier zu sehenden
Sprengkrater und seine
zerfetzten Seitenwénde.

Esistvorgesehen, dieses
Zeugnis der Apokalypse
der Sprengung des
Schlosses in seinem
Neubau sichtbar
zumachen.

Wenn man kiinftig das
Eosanderportal betritt,
tiberquert man den mit
Glasplatten im Boden
sichtbar gemachten
und ausgeleuchteten
Gang.
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Verkehrskonzept

Ein neues Verkehrskonzept
fiir den Lustgarten
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Museumsinsel und Humboldtforum im Schloss miissen zu einer Einheit werden

it der Einbindung der
Museumsinsel und des
Schlosses in einen ein-

heitlichen, groRartigen Entwurf
eines BerlinerWeltorts der Kiinste
undKulturen, stelltsichvonselbst
die Frage nach einer neuen
Verkehrsfithrung. Die Teilung
dieses Ensembles, das unter
UNESCO-Weltkulturerbeschutz
steht, durch eine autobahnéhnli-
che Durchgangsstrale mit einem
hohen Anteil an Schwerverkehr,
verhinderteine Losungauseinem
Guss. Deswegen sollte nach unse-
ren Vorstellungen der Verkehr in
West-Ost-Richtung nach dem
StraBenzug Unter den Linden /
Schlossbriicke nach Siiden am
Eosanderportal des Schlosses
vorbeigefiihrt werden, dann {iber
den Schlossplatz und die Rat-
hausbriicke nach Osten bis zur
Spandauer Strae und von dortin
diealteVerkehrsfithrungder Lieb-
knecht-StraBle gefiihrt werden. In
Ost-West-Richtung wiirde er bis
andieLiebknechtbriickeam Dom
gefiihrt, von dort nach links auf
die wiederhergestellte Burg-
strae, von dort auf die Rathaus-
briicke zum Schlossplatz und in
die Franzosische Strae bzw. zu
den Linden.

Hierfiir haben wir den Ver-
kehrssachverstandigen, Prof. em.
Dr. Lutz Beckmann, Berlin, und
die Firma Neumann-Gusenbur-
ger, ebenfalls in Berlin, mit ei-
ner wissenschaftlich fundierten,
neuen Verkehrskonzeption fiir
die Mitte Berlins beauftragt.

In die Ausarbeitung unserer
Studie wurde auch der ADAC
Berlin-Brandenburg mit seinen
Sachverstandigen als Vertreter
der Autofahrer mit einbezogen
und signalisierte seine Zustim-
mung zu dieser Losung, ebenso
wie der Prasident der Stiftung
Preufischer Kulturbesitz und
Hausherr auf der Museumsinsel,
Prof. Dr. Hermann Parzinger.

Unter Anwendung von empiri-
schen Daten des Berliner Senats,
einschlieBlich dessen Schétzun-
gen fiir die Verkehrsentwicklung
inderMitte der deutschen Haupt-
stadt bis 2015, kommt die Studie
zu dem Ergebnis, dass die neue
Verkehrsfithrung unter bestimm-
ten Bedingungen ohne weiteres
moglich ist, wenn die kiinftige
Verkehrsfiihrung  schon jetzt
bei bereits geplanten Stralen-
baumalnahmen beriicksichtigt
wiirde.

DieVerkehrsbelastung der Berliner Mitte im Jahr 2015. Links: Unverdinderte Verkehrsfithrung durch den Lustgar-
ten, rechts: verkehrsfreier Lustgarten. Die Belastung der Berliner Hauptstrafsen hat sich dadurch kaum verdindert.

Diewichtigsten Einzelheiten
dazu sind:

@ Die geplante Weiterfiihrung
der Franzosischen Strafle bis an
den Tiergarten entlastet den Stra-
Benzug BehrenstraBe / Unter den
Linden.

@ Der geplante Neubau der Rat-
hausbriicke iber die Spree muss
tiberarbeitet werden und eine
Verkehrsfithrung mit jeweils 2
Richtungsfahrbahnen und Geh-
wegen vorsehen. Die Riickkehr
des beriihmten Denkmals des
GroBen Kurfiirsten wére auch bei
dieser Losung moglich, wenn die
Briicke einen Mittelpfeiler mit
seitlichem Sockel erhélt, auf den
das Denkmal dann, wie friiher,
quer zu Briickenrichtung gestellt
werden konnte.

© Die jetzt unter einer Griinan-
lage verschwundene Burgstrale
entlang der Spree miisste wieder-
hergestellt werden.

@ Die Leistungsfahigkeit der
wichtigsten  Ost-West-Verbin-
dung Berlins Leipziger Stralle /
Grunerstrae darf nicht einge-
schrénkt werden.

Die Studie weist eindeutig aus,
dass es durch die siidliche Um-
fahrungdes Schlosses und Schlie-
Bung des Lustgartens zu keinen
nennenswerten Behinderungen
im innerstddtischen Verkehr
kommen wird. In der Jahrespres-
sekonferenz des ADAC unter Lei-
tung seines Prasidenten Walter
Miiller wurde Anfang des Jahres
das neue Verkehrskonzept vorge-
stellt. Der ADAC ging sogar noch
weiter und forderte zur generel-
len LosungderVerkehrsprobleme
in der Mitte Berlins einen Tunnel
von der Stralle des 17. Juni bis vor
den Alexanderplatz, mit dem die
Stadtmitte vom Brandenburger
TorbiszumAlexnach dem Muster
des Nord-Siid-Tunnels unter
dem Regierungsviertel, dem Tier-
garten und dem Potsdamer Platz
vollstandig untertunnelt werden
sollte. Dadurchkénnten die gene-
rellen Probleme des innerstadti-
schen Durchgangsverkehrs dau-
erhaft gelost werden.

Damit wurde eine von den Me-
dieninBerlinund derBevélkerung
intensiv gefiihrte, 6ffentliche Dis-
kussion angestofen, die z.Zt. ein
Klares Pro fiir unseren Vorschlag
zeigt. Allerdings verweigert sich
die Berliner Senatsverwaltung fiir
Stadtentwicklung und Verkehr
noch dieser Diskussion und lehnt
das Konzept rundweg ab.

Wir werden zu gegebener Zeit
weiter berichten.
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Wer weifs, wo noch Steine des Berliner Schlosses zu finden sind?

Die Rekonstruktion der
Schlossfassaden ist Detektivarbeit

Wir suchen das alte Schloss - in seinen Einzelteilen! Wer weif$ von Uberresten des Schlosses? Wo konnten diese liegen?
Wo liegen noch Schloss-Steine? Wir gehen allen Hinweisen nach, da originale Schlossfragmente fiir die authentische
Rekonstruktion des Schlosses von grofSter Wichtigkeit sind.

Hohe Belohnung, wenn wir fiindig werden!

Das alte Schloss
ist verschwunden
unter Millionen
Tonnen von Berliner
Triimmerschutt.

as Berliner Schloss wurde bei
Dseiner Sprengung in kleinste

Teile  zerschlagen.  Der
Sprengschutt wurde auf wiederver-
wendungsfihige Materialien wie
Buntmetalle, Eisen und Ziegelsteine
durchsucht und so teilweise verwer-
tet. Das Gros der Schlosstriimmer
wurde mit der Trimmerlorenbahn,
kleinen LKW-Ziigen und per Schiffs-
kahn auf die zwei groBen Triimmer-
deponien des Berliner Ostens ver-
bracht, den Triimmerberg 6stlich des
Tierparks Friedrichsfelde und den in
der Berliner Staatsforst, der tiber die
Schiffslinde am Seddinsee stidlich
des Miiggelsees beschickt wurde.
Beide Deponien waren GroRanlagen
mit einer Tagesaufnahme von bis zu
2000 Tonnen Schutt und wurden seit
Ende der vierziger Jahre des vorigen
Jahrhunderts bis weit in die fiinfziger
Jahre mit Millionen Tonnen an Triim-
merschutt gefiillt.

Bunkerberg
Friedrichshain

Das Schloss selbst brachte es auf
ein Volumen von ca. 100.000 Tonnen,
vornehmlich Ziegelschutt. Der wert-
volle Teil des Schutts, ndmlich der
bearbeitete Sandstein, machte nur
etwa 10 % des Volumens aus. Wegen
dergeringen Tragfahigkeit der Loren-
bahn und der LKWs und um den
Schutt schiittfahig zu erhalten, wur-
den groe Gesteinsbrocken bis auf
Schubkarrenformat weiter zerschla-
gen. So ist in den beiden Grofdepo-
nien kaum wiederverwendungsféhi-
ges Material zu finden. Es lagert
zudem verborgen unter Millionen
TonnenvonMauerrestender Stadtan
unbekannter Stelle in den Deponien,
sodass eine Suche nach Spolien hier
der sprichwdrtlichen Suche nach der
Nadel im Heuhaufen gleichkdme.

Eine dritte, kleinere Deponie von
Schlossiiberresten befindet sich auf
dem Flakbunkerberg im Fried-

Portal i{ heute im
Staatsrats-
gebdude.

richshain. Hierher wurden im Herbst
1950, wéhrend der Sprengung des
Schlossplatzfliigels, ungefahr 20.000
Tonnen als Deckschicht des Schutt-
kegels vor dem Auftragen des Mutter-
bodens fiir die Begriinung des Berges
eingebracht. Der Schlossschutt liegt
also unmittelbar unter der Oberfld-
che und konnte mit archéologischen
Suchgrabungen leicht ermittelt wer-
den.

Allerdings wurde ein groer Teil des
Sandsteins zu Bossen verarbeitet, aus
denen man die Treppenanlagen und
Stiitzmauern entlang der Wege auf
den Berg baute. Trotzdem diirfte die
Suche speziellim unteren Bereich des
Berges vielleicht lohnen, sind doch
die schweren Steine beim Abkippen
in diesen Bereich gerollt. Da der Berg
aber zu einem Landschaftspark mit
dichtem Baumbestand gestaltet
wurde, ist fiir Grabungen dort mit er-
heblichem Widerstand zu rechnen,
da diese natiirlich zerstorerisch wir-
ken. Und das bei vielleicht nur gerin-
ger Aussicht auf Erfolg.

»Wissenschaftliches Aktiv*

Wahrend der Sprengarbeiten
wurde ein sogenanntes ,Wissen-
schaftliches Aktiv‘ eingesetzt, das
wertvollste Bauteile ausbauen und so
vor der Zerstorung bewahren sollte.
Seiner Arbeit verdanken wir die
grofte Spolie des Schlosses, das
Portal IV der Lustgartenfront, das
heute als ,Liebknechtportal® im
Staatsratsgebdude eingebaut ist.
Dieses ist bereits eine weitgehende
Kopie, weil es durch Endkdmpfe bei
dem Einmarsch der Roten Armee
nach Berlin im April 1945 hunderte
von Einschiissen aufwies und deswe-
genbeim Bau des Staatsratsgebdudes
weitestgehend durch kopierte Steine
ersetzt wurde. Inihm sind alle wichti-
gen Gesimsformen und andere Pro-
file der Schliiterschen Fassade ent-
halten, sodass es eine wichtige Vor-
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Kompositkapitell,
Eosanderportal, jetzt an der
Klosterkirche Berlin-Mitte

Herkules, Schliiterhof -
Hauptrisalit,
Jjetztim Depot

Neue Schlossfunde
in Berlin:
Im Sommer 2009 wurden wir zu unserer Freude in den Garten von Lisa Kéhn nahe dem Miiggelsee gerufen und fanden u.a.

diese wundervoll erhaltenen Fragmente aus einem der Innenportale des Grofsen Schlosshofs. Jetzt sind diese Teile bei uns und
stehen fiir die Rekonstruktion der beiden von Stella vorgesehenen Portale im Schlossforum zur Verfiigung.

lage fiir zu rekonstruierende Teile ist.
Wir werden bestimmte Teile des Por-
tals abformen bzw. exakt vermessen,
um es dann erneut zu kopieren, da
das Staatsratsgebdude unter Denk-
malschutz steht und erst kiirzlich
aufwindig restauriert wurde.

Der skulpturale Schmuck des
Schlosses wie die Hermenpilaster der
Lustgartenfront oder die grofen Plas-
tiken der Gotter und Halbgétter der
griechischen Mythologie des Schlii-
terhofes konnten geborgen werden,
ebenso wie einige Widderkdpfe und
Adlerfragmente des Mezzanins und
weitere Musterteile der Fassaden, so-
dass diese eine ausreichende Basis
fiir die Nachschopfung des figiirli-
chen Programms der Fassaden sein
werden.

Lagerort VEB Tiefbau
Berlin-Heinersdorf

Diese ausgebauten Teile wurden
zundchst sorgféltig in einem Schup-
pen auf dem Lagerplatz des VEB
Tiefbau in Berlin-Heinersdorf gela-
gert, die Skulpturen kamen unter die
Regie des Bode-Museums, das heute
den umfassendsten Teil in seinen
Depots untergebracht hat. Von den
Skulpturen der Gétter und Halbgot-
ter, den Allegorien aufverschiedenste
Eigenschaften existieren heute noch
etwa 70 %, z.T. jedoch sehr bescha-
digt, aber restaurierbar.

Um dem neuen Schloss auch Au-
thentizitdt des historischen zu geben,
wie bei der Frauenkirche, wiére es
wiinschbar, sie entsprechend kon-
serviert wieder im Schloss anzubrin-
gen. Damit wiirde auch erheblich
Geld gespart. In unserer Kalkulation
ist die Restaurierung der vorhande-
nen Figuren, nicht etwa ihre Neu-
schopfung enthalten.

Lagerort Gutspark
Mahlsdorf

Nach dem Einbau der Spolien des
Portals IV in das Staatsratsgebdude
wurde ein Teil der alten Portalsteine
in den Gutspark nach Berlin-Mahls-
dorf gebracht, wo sich ihre Spur erst
1986, bei einer Umgestaltung des
Parks, verlor. Die Umgestaltung soll

laut dem Zeugnis von Lothar Ber-
felde, spéter Charlotte von Mahls-
dorf, derin dem Gutshaus sein Griin-
derzeitmuseum betrieb, unter der
Regie des damaligen Gartendenk-
malpflegers von Berlin, Dr. Detlef
Karg, erfolgt sein. Dieser wirkt heute
als Landesdenkmalpfleger in Bran-
denburg und kénnte vielleicht aus
denihm bekannten Archiven weitere
Auskunft iiber den Verbleib geben.
Die gro8e Menge der sorgfltig ge-
borgenen und ebenso sorgféltig in
Heinersdorf gelagerten Teile wurde
1963 nach der Entnahme der Bauteile
von Portal IV zundchst mit einer
Planierraupe auf einen Haufen ge-
schoben, wo sie bereits schwerste
Beschédigungen erlitten, so Jiirgen
Klimes, damals Chefbildhauer der
Firma STUNA, Berlin, die das Portal
in den Staatsrat einbaute. Danach
sollen die Schlosssteine als Fiillmate-

rial in eine angrenzende Bachsenke
geschoben werden. Sie dienten mit
anderem SchuttalsPacklagefiireinen
neuen Betonplatz des VEB Tiefbau
und sollen weiter zerstdrt worden
sein. Um das Planum herzustellen,
wurden grofe Schlosssteine, die
iiber die Fliche hinausragten, mit
Presslufthdmmern und Spitzhacken
zerkleinert.

Griindliche
Suchgrabungen

Griindliche Suchgrabungen im
Sommer 2006 bis zum Friihjahr 2007
auf dem riesigen Geldnde des friithe-
ren VEB, gestiitzt auf diverse Augen-
zeugenaussagen und eine griindliche
Auswertung von Luftaufnahmen aus
denletzten vier Jahrzehnten, blieben
fast ergebnislos. Bis auf wenige Frag-
mente des Schlosses wurde nichts
gefunden. Dawir nur eine bestimmte

Supraporte Innenportal Grofser Schlosshof.
Hier haben wir inzwischen viele weitere Originalteile identifiziert,
die fiir die geplante Rekonstruktion im Schlossforum
verwendet werden kénnen (Bild der Schlossruine 1950!).

Summe fiir die Grabungen zur Verfii-
gung stellen konnten, mussten wir
die weitere Suche abbrechen.

Wir wiirden diese sofort wieder
aufnehmen, wenn wir von ehemali-
gen Mitarbeitern des Betriebs oder
aus der Anwohnerschaft des Gelan-
des weitere, nachvollziehbare Infor-
mationenerhaltenwiirden. Aussagen
wie,,irgendwo dahintenlinks miissen
die Schlossteile vergraben sein“ rei-
chen dafiir verstdndlicherweise nicht
aus. Es wdre allerdings eine Illusion
zu glauben, dass das Schloss wie bei
einem Puzzle aus seinen in den ver-
schiedensten Lagern abgekippten
Steinen wiederaufgebaut werden
konnte.

Der Aufwand fiir die Suche in den
riesigen Deponien wire unbezahlbar
und der Zertriimmerungsgrad der
Steineistso stark, dassin den meisten
Féllen eine Identifikation ihres ur-
spriinglichen Platzes in der Fassade
nicht mehr moglich ist. Aber auch
schon das vorhandene Material ist
eine hervorragende Grundlage fiir
die authentische Nachschopfung der
Fassaden.

Warum ist die
Nachschopfung der
Schlossfassaden so teuer?

Der Mehrpreis des Schlosses ge-
geniiber einem gleich grofen, inheu-
tiger Architektur gestalteten Bauwerk
betrdgt ca. 67 Millionen Euro. Nach
der fiir Ausschreibungen notwendi-
gen Herstellung ausreichend detail-
lierter Fassadenpléne wurden bereits
groReTeileder Fassaden ausgeschrie-
ben, so samtlich auf Schliiters Plan
zuriickgehende Auflenfassaden so-
wie die Portale I+ 11, IV+V.

Zusammen mit weiterhin ge-
schitzten Fassadenelementen, die
aber durchdieAusschreibungsergeb-
nisse natiirlich wesentlich besser ge-
schétzt werden konnten als friiher,
stellen sich die Planungs- und Her-
stellungskosten fiir die Fassaden
gemdl dem Bundestagsbeschluss
aufrund 67 Millionen Euro. Kalkulie-
ren wir Preiserhéhungen wahrend
der Bauzeit, Unvorhergesehenes, die
Werbungskosten fiir Spenden und
mogliche Mehrwertsteuererhthun-

gen hinzu, ist der von uns o6ffentlich
beworbene Preis von 80 Millionen
Euro fiir die Fassaden insgesamt
schon realistisch.

Die hohen Kosten entstehen da-
durch, dass Handarbeit zeitaufwen-
diger und damit teurer ist als die in-
dustrielle Anfertigung moderner
Fassadenelemente. Die Schonheit
derSchlossfassaden beruhte aufihrer
Individualitdt, bedingt durch die
Handarbeit hunderter Kiinstler. Alle
an sich gleichen Teile wiesen in ihrer
Ausfithrungdaraufhinz.T.erhebliche
Unterschiede auf. Sie wirkten in ihrer
Lebendigkeitwie eine grofe Skulptur.
Jedes Detail wurde zu einem indivi-
duellen Kunstwerkin der Sprache des
jeweiligen Kiinstlers.

Beriihmte Bildhauer wie Permoser,
der Meister des Dresdner Zwingers,
schufen die Skulpturen. Diesem wer-
den die Allegorien auf die vier Jahres-
zeiten in Form der Hermenpilaster
unter den Balkonen von Portal IV
und V an der Lustgartenfassade zu-
geschrieben.

Bewundern Sie die Ausdrucks-
starke von Herbst und Winter, die,
gerettet, nun das Schlossportal im
Staatsratsgebdude zieren. Friihling
und Sommerwurdennach der Spren-
gung beschédigt geborgen. Sie kon-
nen restauriert werden und warten
auf den Einbau im neuen Schloss.

Herstellung wie
im 18. Jahrhundert

Nattirlich konnte man immerwie-
derkehrende Details der Fassaden in
Zementguss herstellen. Dann wiirde
aber jedes Teil vollig identisch mit
den gleichartigen anderen sein, und
damit wiirde die Fassade monoton
wirken.

Gerade die kleinen Ungenauig-
keiten und Abweichungen in der Ar-
beit der verschiedenen Kiinstler und
Handwerker bringen aber die Leben-
digkeit, die die Schonheit des Schlos-
ses ausmachten.

Deswegen muss das Schloss-
dufSere mit denselben Methoden
und Fertigkeiten hergestellt werden
wievor 300 Jahren.
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Es gibt gentigend hervorragende Steinbildhauer

Entgegen der Meinung mancher Schlosskritiker fiebert eine ganze Branche dem Wiederaufbau des
Schlosses entgegen. GrofSe Konner trdumen davon, endlich mit der Arbeit beginnen zu konnen.

B Gilt es Teile oder ein
ganzes Bauwerk zu rekons-
truieren, bedarf es einer Viel-
zahl von Materialien, um ein
sach- und fachgerechtes
Ergebnis im Sinne der Denk-
malpflege zu erzielen.

In erster Linie sollten die
gesamten Bauakten, mog-
lichst auch Detailzeichnun-

gen, umfangreiches, aussage-

keiftiges Fotomaterial und Sdchsische Sandsteinwerke Pirna bei Dresden. Der Prototyp des Kolossalkapitells der Portale I und Il wird nach dem Gipsmodell jetzt in Sandstein geschlagen.

Fragmente des verloren ge-
gangenen Gebdudes vorhan-
den sein, damit der rekons-
truierte, neue Bau in Form,
Malen, Materialien und
Farbe dem urspriinglichen
Objekt prézise entspricht. Be-
dauerlicherweise ist der um-
fangreiche Bestand der Bau-
akten des Berliner Schlosses
durch Kriegseinwirkung ver-
loren gegangen, sieht man
einmal von einigen Repara-
turzeichnungen ab.

Um das fehlende, aber fiir die
Rekonstruktion notwendige
Planmaterial neu erstellen zu
konnen, mussten daher an-
dere Wege beschritten wer-
den.

Ein Handriss (Katasterplan)
von 1879, der das Schloss
zentimetergenau in seinen
dulleren Malen zeigt, wurde
im Vermessungsamt Berlin-
Mitte gefunden, dartiber hin-
aus eine Vielzahl von Mey-
denbauerschen Fotos (Glas-
platten 40x40 cm) in dem
Brandenburgischen Landes-
denkmalamt in Wiinsdorf so-
wie zahllose Ruinenfotos aus
dem Jahr 1950. Weil prakti-
scher und genauer, wurde als
MaReinheit das Zoll ange-
wandt, die Maleinheit aus
der Entstehungszeit der
Schlossfassaden.

Mit Freude erhielten wir das

Angebotvon der Steinmetz- Kolossalkapitell Portal I und II, Aufnahme von 1950 (links) und fertiges 1:1-Modell als Schliiters bedeutendstes Kunstwerk der diufseren Schloss-

und Stei'nbildhauer-Innung.' Vorlage fiir die Ausfiihrung in Sandstein (rechts) fassaden, die grofSe Kartusche im Portal I ist fertig
Werksteine des Schlosses bei )

Gesellenpriifungen kostenlos e
herstellen zu lassen. J
Lediglich die Material- und
Transportkosten hat der For-
derverein zu tragen. Ein ers-
tes Gesellenstiick, ein Fens-
tergewdnde des Schliiter-
schen Paradegeschosses,
wurde uns kiirzlich geliefert
und istim Infocenter am
Hausvogteiplatz ausgestellt.

Wir danken herzlich

fiir dieses honorige = \

Angebot! " 't 'S

Allegorie auf PreufSen im Schliiterhof: Die Borussia im Prozess: v.l.n.r., von oben: 1:1-Tonmodell, Silikon- und Gipsabformung, Gipsabguss.
Modellentwiirfe: Bildhauer Matthias Korner

Kolossalkapitell Portal I und II. Fertiger Prototyp in Sandstein geschlagen
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Die beiden Modelle der Schliiterhof-Kapitelle ermaglichen es jetzt, samtliche Kolossal-
kapitelle des Hofs in Sandstein zu schlagen. Bildhauer: Berhard Lankers

Eosanderportal in der Westfassade. Skulpturenschmuck des Mittelbogens.
Korinthisches Kapitell der Kolossalsciulen des Schliiterhofs, oben rechts das Pilasterkapitell 1:1-Nachbildung als Vorlage fiir die Sandsteinausarbeitung.

Adler, Schliitersche Fensterachse

Konsole Kranzgesims

Gebdilk iiber Portal I, Aufnahme von 1900 und Prototyp 2007

Baluster der grofSen Balustrade

v.o.n.u.: Kleine Sdulenordnung
Portal 1-VI: Korinthisches Kapitell,
Schliiterfassade, Fenster- Ionisches Kapitell,

Schliitersche Fensterachse: bedachung, 1. Obergeschoss Modellinos Adler, Schliiterfassade, Mezzanin. Bildhauer Werner Schmelter Dorisch-toskanisches Kapitell
Lowen- und Widderkopf

Helmzier etc., Kartusche Portal I, Ausfiihrung in Sandstein. Bildhauer Eckart Bohm Gipsabguss eines Schmuckelements
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Die heraldischen Reliefs der Fensterverdachungen
des Eosander-Risalits

Eosanders Risalit an der Westseite der Lustgartenfassade wirkte schlichter
als die Schliiterfassaden. Sein einziger bildhauerischer Schmuck waren die
Reliefs in den Fensterverdachungen. Alle gingen mit der Sprengung des
Schlosses verloren. Die Bildhauer Eckhart B6hm, Matthias Kérner
und Werner Schmelter haben sie meisterlich nachgebildet, sodass sie nun in
Sandstein geschlagen werden kénnen.

Auch die Fensterverdachung des 1. Stockwerks steht als Modell
fiir die Sandsteinausfertigung zur Verfiigung
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owenig man sich vorstellen

kann, das Miinsteraner Rat-
haus oder die Frauenkirche in
Dresden widren nicht wieder
aufgebaut worden, so wenig
mdchte man den Gedanken fas-
sen, das Berliner Schloss solle
nicht wieder erstellt werden.
DenneshatfiirdasAnsehenvon
Berlin den gleichen Rang wie
jene die Geschichte der jeweili-
gen Orte verkorpernden Bau-
ten. Zum Gliick wird wohl des-
halb der Wiederaufbau nicht grundsétzlich in
Frage gestellt, sondern eswird nur hierund daeine
Denkpause begriilt, weil die genaue Formund die
mdgliche Nutzung des Riesengebdudes nicht ge-
klart scheinen.

Gewiss kann dariiber nicht griindlich genug
nachgedacht werden. Man sollte aber doch
ohne AnmaBung einige Eckpunkte fiir unab-
dingbar erachten, besonders wenn einem die
ruhigenWorte Giinter de Bruyns iiber die Strae
Unter den Linden, tiber das Zentrum Berlins
und {iber die von Anfang an vorgesehene Multi-
funktionalitit des machtigen Barockbaus im
Ohre klingen, an dessen Stelle nun die ,inner-
stddtische Leere“ getretenist. Dieseistnurnoch
von Verkehrslarm erfiillt.

DieVerkehrsader, die alskiirzeste Verbindung
zwischen Ost und West dient, wird man wohl so
wenig wieder schlieBen kénnen wie in Rom die
Achse von der Piazza Venezia zum Colosseum,
so wiinschenswert dies wére. Doch trotz allem:
wie diese mitten durch das Forum fiihrt, so
sollte auch Berlin sein Forum haben. Ganz im
Sinne der Jetztzeit, in der Daniel Kehlmann uns
tiber ,Die Vermessung der Welt“ aufgeklért hat,
hat man ihm den Wunschnamen Humboldtfo-
rum gegeben.

Ist das Begriffsalchimie, wie Patrick Bahners
im Leitartikel dieser Zeitung am 24. Juni be-
hauptet hat, oder trifft man damit in dem in
unmittelbarer Ndhe der Humboldt-Universitdt

Rekonstruktion und Moderne

Berlin braucht das Humboldtforum

Ein Verzicht auf den Wiederaufbau des Schlosses ist nicht vorstellbar.
Fragen der Nutzung sollte man Experten iiberlassen
von Prof. Dr. Bernard Andreae

gelegenen Raum die Pointe, die
als Ziel und Blickpunkt der
Prachtstralle Deutschlands dem
Brandenburger Tor seit der Mitte
des zwanzigsten Jahrhunderts
fehlt? Damals hatte Walter Ul-
brichtan der Spitze einer, demo-
kratischen® Republik die selbst-
herrliche Anordnung gegeben,
die noch weitgehend aufrecht
. stehenden Mauern des Schlos-
ses zu sprengen. Ein unerhorter
Gewaltakt. Die Bundesrepublik
Deutschland, die des tautologischen Adjektivs
demokratisch nicht bedarf, hat durch Volksbe-
schluss die Anordnung zum Wiederaufbau ge-
geben. Das ist einer der Eckpunkte, die man
anerkennen muss.

Ein weiterer ist, dass die Nutzung des Baus
zeitgemal sein sollte, so wie sie es in stindiger
Wandlung zu allen Zeiten war, seit Schliiter,
Eosander von Gothe und Stiiler den Bau in sei-
ner herrlichen Gestalt errichtet hatten. Heutzu-
tage ist ein Primat der Politik Bildung. Dieser
dienen Bibliotheken, Museen, wissenschafts-
historische Sammlungen. Der Président der
Stiftung PreuBischer Kulturbesitz, die am meis-
ten einbringen wiirde, Hermann Parzinger,
weill wie sein Vorgdnger Klaus-Dieter Leh-
mann, der das Projekt Humboldtforum entwor-
fen hat, wovon er spricht. [hm stehen die Exper-
ten zur Seite, denen man letztendlich das Han-
deln iiberlassen muss.

Was die Kosten angeht, die in Zeiten einer
Finanzkrise nur schwer aufzubringen sind, so
wird selbst von den Kritikern eingerdumt, dass
der Schlossbau nur einer der kleineren Posten
im Sparpaket der Bundesregierung ist. InWahr-
heit wird durch den Aufschub des Baubeginns
gar nichts gespart, da man die Dahlemer Mu-
seen restaurieren miisste, wenn man deren
grofe Sammlungen nicht mdglichst bald ins
Schloss tiberfiihren kann.

Das alles ist bekannt und muss doch, wie De-
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mosthenes lehrte, standig wieder ins Bewusst-
sein gerufen werden, weil es andere Interessen
gibt, diesich sonstin denVordergrund schieben.
ZumWichtigstenim Dasein z&hlt die Gestaltung
der Umwelt, die unser Leben anfeuert.

Bernard Andreae war von 1984 bis 1995 Erster Direktor
der Abteilung Rom des Deutschen Archdologischen Insti-

tuts.

Wir entnahmen diesen Beitrag mit freundlicher
Genehmigung der FAZ vom 26.07.2010

Berlin braucht das Schloss - Eine gropartige Vision

von Dr. h. c. Wolfgang Thierse

ie Absicht, den Bau des

Humboldtforums zu ver-
schieben, ist ein kulturpoliti-
sches Armutszeugnis. Die Bun-
desregierung hat sich gegen das
grofte Kulturprojekt in der Ge-
schichte der Bundesrepublik
Deutschland entschieden und
baut stattdessen lieber ein paar
Kilometer Autobahn. Um diese
und keine andere Alternative
geht es! Fiir den Bau des Humboldtforums
soll der Bund 440 Millionen Euro aufbrin-
gen. Im Vergleich dazu kosten Bau und
Umzug des BND nach Berlin 1,5 Milliarden
Euro. Der Bund zahlt 1,5 Milliarden fiir das
von der Mehrheit der befragten Stuttgarter

abgelehnte Bahnprojekt ,Stutt-
gart 21 Die in Berlin umstrit-
tene Verlangerung der Autobahn
A 100 um ein paar wenige Kilo-
meter kostet 430 Millionen. Die
U-Bahn-Linie 5 in Berlin soll
ohne Verzogerung weiter gebaut
werden. All diese Projekte kann
man ohne Schaden strecken
oder verschieben. Das waren
Einspar-Alternativen, das téte
niemandem wirklich weh. Die Entscheidung
gegen das Humboldtforum aber tut weh —
all denen, die das Faszinierende dieses Vor-
habens begriffen haben. Es geht eben nicht
um ein , Luxusprojekt oder um restaurative
Politik, wie die Ablehner der Schlossfassade

meinen. Vielmehr soll die grandiose Idee der
Gebriider Humboldt vollendet werden:
Nachdem auf der Museumsinsel das Ganze
der europdischen Kultur gesammelt und
dargestelltist, soll in der Mitte der deutschen
Hauptstadt die aulereuropdische Kultur
prdsentiert und so ein Dialog der Weltkul-
turen ermoglichtund inszeniert werden. Das
gibt es nirgendwo sonst auf der Welt! Das
wire eine der faszinierendsten Museums-
landschaften der Welt! Das wiirde ein Ort le-
bendigster interkultureller Kommunikation
werden, der Vergangenheit und Gegenwart,
West und Ost, Nord und Siid zu verbinden
vermag. Das wiére eine Visitenkarte eines
modernen, auf {iberzeugende Weise welt-
offenen Deutschland.

Darumgehteswirklich. Diese grofe Perspek-
tive wird durch den Regierungsbeschluss
verdunkelt. Dass ausgerechnet eine biirger-
lich-konservative Regierung die grole
Chance dieses Projektes nicht begriffen hat,
ist tieftraurig. Der finanzielle Einspareffekt
ist iibrigens nebulds und wahrscheinlich
sehr gering. Der kulturpolitische Schaden fiir
Deutschland aber ist gro8. Die Entschei-
dung der Bundesregierung muss gedndert
werden!

Der Autor ist ehemaliger Président und heutiger
Vizeprdsident des Deutschen Bundestages und
Mitglied des Parteivorstandes der SPD.

Wir entnahmen diesen Kommentar mit freundlicher
Genehmigung der, Welt“vom 11.6.2010.
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Alles zum neuen Wiederaufbau
Schloss von Berlin Berliner Schloss

Im Friihjahr 2011 zieht das Infocenter
in die Humboldt-Box in eine neue,
noch schonere Ausstellung
am Lustgarten um.

Besuch einer Berliner Schulklasse im Infocenter —
Kinder malen das Schloss

Freundeskreise Berliner Schloss in Deutschland

Breitenwirkung

" [herall in Deutschland griinden sich jetzt Freundes-  indieArbeitvor Ortein. Durch dielokalen Besonderheiten
und Forderkreise fiir das Berliner Schloss. Mit gro-  ihrer Heimatregion sind sie unterschiedlich strukturiert
Bem personlichen Engagement fordern ihre Mitglieder, —und bringen so Vielfarbigkeit in unsere Arbeit. Vieles von
begeistert von dieser Idee, die Breitenarbeit fiir unsere  dem, was in einem Kreis erdacht wurde, kann problemlos
Spendensammlung und bringen sich und ihre Netzwerke ~ von anderen {ibernommen werden.

Forderverein Berliner Schloss e.V.
Telefon: 040-89 80 75-0
info@berliner-schloss.com

Freundeskreis Baden
Dr. Karl-M. Immich,
Dipl.-Kaufmann,
Telefon: 07221-717 62
k-immich@t-online.de

Freundeskreis Hamburg

Johann C. Grapengiesser,
Kaufmann,

Telefon: 04186-307
grapengiesser.drestedt@t-online.de

Freundeskreis Hannover
Marc Pieweck,
Versicherungskaufmann,
Telefon: 05130-373710
marc-pieweck@gmx.de

Freundeskreis Liineburg
Gerhard Marwitz,
Oberstudienrat a.D.,
Telefon: 04131-461 42

Freundeskreis Stuttgart

Prof. Dr. med. Karl-Klaus Dittel
Telefon: 0711-6812 08
prof.dittel@t-online.de

Ansprechpartner:
Zentrale Auskunft und Hilfe bei Freundeskreis Berlin
Neugriindungen: Gunther Kdmmerer
Wilhelm von Boddien Fertigungsmeister

Telefon: 0171-701 2567
gunther-kaemmerer@gmx.de

Freundeskreis Diisseldorf
UlfDoepner,

Rechtsanwalt,

Telefon: 0211-49 790
ulf.doepner@freshfields.com

Freundeskreis Hameln
Dietrich Burkart,
Telefon: 05151-41 544
dietrich.burkart@gmx.de

Freundeskreis Koln und Bonn
Dipl-Ing. Arnd Bohme,
Managing Director,

Telefon: 02205-13 38
boehme.arnd@gmx.de

Freundeskreis Miinchen
Karin v. Spaun,

wissenschaftl. Referentin a. D.,
Telefon: 08152-31 72
karin.von.spaun.@online.de

Wollen Sie nicht mitmachen?

Melden Sie sich bitte an - oder griinden
Siein Ihrer Region einen eigenen
Freundeskreis! Wir helfen dabei.
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Hausvogteiplatz 3-4 - Berlin-Mitte
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Dort werden Sie auch umfassend iiber Inhalte und Funktionen des Humboldt-
forums von dessen kiinftigen Nutzern informiert. Wir werden deswegen die
Raume am Hausvogteiplatz zum 2. Januar 2011 schliefen. Bis dahin freuen
wir uns auch hier noch auf Ihren Besuch. Bis zur Eréffnung finden Sie uns in
dem kleineren Schauraum neben der Baustelle der Humboldt-Box.

Leipziger StraBe

%, %,
2. (4
%
<,
2
unter den Linden Humboldt-Box
Schlossplatz
@
=
S
@ | Franzdsische StraBe
[X)
2 Gendarmen-
w markt
—

Sie finden uns in unmittelbarer Niihe
des Gendarmenmarktes, am Ende der
TaubenstrafSe, direkt am U-Bahnhof
Hausvogteiplatz (U2)

eit 2005 haben wir die Moglich-
keit, die Biirger und Besucher von
Berlin nun auch optisch {iber unsere
ArbeitzumWiederaufbau des Schlos-
ses zu informieren. Auf iiber 400 m?
Ladenflache bringen wir die wich-
tigsten Informationen zum Schloss.
Die freundlichen, ehrenamtlichen
Mitarbeiter unseres Forderkreises
Berliner Schloss stehen Thnen in der
Regel von 9.30 Uhr bis 18.00 Uhr an
allen 7 Wochentagen mit fachkundi-
gen Informationen zur Seite.

Kernpunkte unserer
Ausstellung sind:

1. Das hinreifende, erneut vergro-
Rerte Stadtmodell der Mitte Berlins
aus der Zeit der Jahrhundertwende,
nun vom Brandenburger Tor bis zum
Schloss und von der Museumsinsel
bis zum Gendarmenmarkt. Auf {iber
50 m? Fliche sehen Sie die ganze
Schonheit des historischen Berlin,
perfekt und detailgetreu gebaut von
Horst Diihring (f), dessen Lebensho-
hepunkt diesesWerkwar. Ein Anblick,

Schauen Sie doch

der sofort sichtbar macht, dass das
Schloss zwar hier nicht alles ist, aber
ohne das Schloss alles nichts.

2. 1:1-Gips-Modelle von Fenstern
und zahlreichen Schmuckelementen
einer Schliiterschen Fensterachse.

3. Internet-Terminal zum Abruf
neuester Informationen zum Sach-
stand Wiederaufbau Berliner Schloss
und zum Spenden von Schlossbau-
steinen.

4. Schloss-Shop mit wunderscho-
nen Geschenk-Artikeln, aller ver-
fiigbarer Literatur tiber das Berliner
Schloss, Kunstbiicherniiber die Preu-
Rischen Schldsser, Postkarten, An-
denken und, und, und. Der Schloss-
Shop wird vom Museumsshop der
Freunde der Preufischen Schlosser
und Gérten GmbH betrieben. Dieser
hat sich wegen seiner Qualitét schon
seit langem einen hervorragenden
Ruf erworben.

Und: Trotz giinstiger Preise ist mit
Threm Einkauf dort immer auch ein
anteiliger Beitrag zum Wiederaufbau
des Schlosses verbunden.

einfach mal rein

Unsere Offnungszeiten:
téglich von 9.30 Uhr bis 18.00 Uhr, bei Bedarf auch linger!

Wir freuen uns auf Sie!

Nutzen Sie bitte auch unseren Internet-Schloss-Shop!
wwuw.berliner-schloss.de

Sonderfiihrungen (auch fiir Gruppen), Veranstaltungen und Kurzvortrige
nach Vereinbarung unter Telefon 0171 - 701 25 67, Gunther Kiimmerer

Wir suchen weitere, ehrenamtliche Helfer fiir das Infocenter zur Beratung der
Besucher. Wenn Sie Freude am Umgang mit Menschen und am Wiederaufbau des
Berliner Schlosses haben, melden Sie sich bitte unter Tel: 0171-701 25 67,
Herr Gunther Kiimmerer, Leiter des Infocenters.
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Unsere Partner
inder
Wirtschafft:

ADAC Berlin-Brandenburg

Air Berlin, Berlin

ArchivVerlag, Braunschweig
Auktionshaus Bassenge, Berlin
Axel Springer Verlag AG, Berlin
Berlin Story, Wieland Giebel
Berliner Verkehrsgesellschaft BVG
Berliner Tourismusmarketing
Bundesverband der

Deutschen Industrie, Berlin
City-Gift, Steinbach/Ts
Commerzbank Stiftung, Frankfurt
Cosy-Wasch Autoservice
Betriebe GmbH, Berlin

Daimler AG, Stuttgart

Deutsche Bank AG, Berlin

Ebsen Stahltechnik, Martfeld
ECE Projektentwicklungs GmbH
& Co. KG, Hamburg

Ernst von Siemens Kunststiftung,
Miinchen

Forderkreis Berliner Rechts-
anwalte,

Forderkreis Berliner Zahnérzte
Forum Stadtbild Berlin,
Holtmann Messe + Event GmbH,
Hannover-Langenhagen
Humboldt-Universitat Berlin
Industrie- und Handelskammer,
Berlin

Initiative Hauptstadt Berlin
Issendorff Mikroelektronik GmbH,
Rethen/Hannover

JDC GmbH & Co. KG

Landes- und Zentralbibliothek
Berlin

Linum Verlag, Berlin

Lions Clubsin ganz
Deutschland

Lufthansa Magazin / Lufthansa
exclusive

Marqueur GmbH, Berlin

MDM Miinzhandelsgesellschaft,
Braunschweig

Media-Online, Berlin

Messe Berlin

Miele Spezialist Kessner, Berlin
Nicolai-Verlag Berlin

Partner fiir Berlin, Gesellschaft
fiir Hauptstadtmarketing
Rako-Etiketten, Witzhave

Rank Xerox, Diisseldorf
Rotary-Clubs in ganz
Deutschland

Rundfunk Sinfonie Orchester,
Berlin

Rodel Orthopédieschuhe,

Berlin

Skal-Club, Berlin

Staatliche Miinze Berlin

Stiftung Preul3. Kulturbesitz
Story of Berlin Ausstellung, Berlin
Syma-System GmbH, Hilden
Technische Universitdt Berlin
Thyssen-Krupp AG,

Diisseldorf
Unternehmensverbande
Berlin-Brandenburg
Uberseeclub Hamburg

VBKI, Berlin

Wall AG, Berlin

Wirtschaftsrat der CDU
Deutschland, Berlin

Offentlichkeitsarbeit

Was wdren wir ohne die Schloss-Partner?

Dank an alle fiir ihre tolle Unterstiitzung!

Unsere Partner multiplizieren unsere Kontaktmaglichkeiten in vielfiiltiger Weise.
Bitte beriicksichtigen Sie unsere Partner bei Ihren Entscheidungen!

UNSERE HOTELPARTNER:

Diese Berliner Hotels legen
das Berliner Extrablatt in
ihren Zimmern aus.

Die Hotels haben wir den Ber-
liner Bezirken zugeordnet,
damit Sie es leichter haben,
IThre Entscheidung zu treffen.

CHARLOTTENBURG

Adrema Hotel****,
Gotzkowskystr. 20 / 21,

Tel: 030/ 51 629,
www.gold-inn.de

Best Western Kant Hotel****,
Kantstr. 111, Tel: 030 / 323 020,
www.kanthotel.de

Berlin Plaza Hotel****,
Knesebeckstr. 63 /
Kurfiirstendamm,

Tel: 030 / 884 13-0,
www.plazahotel.de

Hotel California****, Kurfiirs-
tendamm 35, Tel: 030 / 880
120, www.hotel-california.de
Hotel Charlot (gut), Giese-
brechtstr. 17, Tel: 030 / 327
9660, www.hotel-charlot.de
Hotel-Pension Funk (gut),
Fasanenstr. 69,

Tel: 030/ 8827193,
www.hotel-pensionfunk.de

MITTE

Angleterre Hotel***, Fried-
richstr. 31, Tel: 030 / 2021 3700,
www.gold-inn.de
Kastanienhof ***,
Kastanien-allee 65,

Tel: 030 / 443 050,
www.kastanienhof.biz

Rocco Forte Hotel de
Rome***** Behrenstr. 37,

Tel: 030 / 460 6091 120,
www.roccofortehotels.com
The Regent Berlin*****, Char-
lottenstr. 49, Tel: 030 / 20338,
www.theregentberlin.com
Winter’s Hotel Berlin City
Messe***, Rudolstddter Str. 42,
10713 Berlin, Tel: 030-897 83-0
www.winters-hotel-berlin-
city-messe.de

Winter’s Hotel Berlin Mitte
am Checkpoint Charlie****,
Hedemannstr. 11/12,

10969 Berlin,

Tel: 030-319 86 18-0
www.winters-hotel-berlin-
mitte.de

Winter’s Hotel Gendarmen-
markt Berlin Stadtmitte**,
Charlottenstr. 66

10117 Berlin,

Tel: 030-20 60 50-0
www.winters-hotel-berlin-
gendarmenmarkt.de

BERLINER OSTEN

Abacus Tierpark Hotel****,
Franz Mett Str. 3-9,
Friedrichsfelde,

Tel: 030 / 51620,
www.abacus-hotel.de

Comfort Hotel Lichtenberg**,
Rhinstr. 159,

Tel: 030 / 5493 5505
www.comfort-hotel-berlin

Intercity Hotel Berlin,

Am Ostbahnhof5

Tel: 030 /2936 8306
www.berlin.intercityhotel.com

BERLINER NORDEN

Central-Hotel**,

Kogelstr. 12 - 13, Reinickendorf
Tel: 030 / 49 88 10,
www.central-hotel-reinicken-
dorf.de

Dorint Hotel Airport Berlin
Tegel**,

Gotthardstr. 96, Tegel,

Tel: 030/ 498 840,
www.dorint.com/berlin-tegel
Hotel Carat**,

Ollenhauer Str. 111,

Tel: 030 / 410970,
www.carat-hotel-berlin.de

Hotel du Centre Francais***,
Miillerstr. 74,

Tel: 030 / 417 29 - 0, www.ho-
tel-centre-francais-berlin.de
Hotel Rheinsberg am See****,
Finsterwalder Str. 64,

Tel: 030 / 4021002,
www.hotel-rheinsberg.com

Hotel Senator****, Freiheit 5,

Tel: 030 /3309 80,
www.hotelsenator.de

BERLINER WESTEN

Hotel AmWilden Eber***,
Warnemiinder Str. 19,
Grunewald,

Tel: 030/ 8977799 -0,
www.hotel-am-wilden-eber.de
Hotel Friedenau***,

Fregestr. 68, Friedenau,

Tel: 030 / 859 0960,
www.hotel-friedenau.de
Hotel Haus Bismarck***,
Bismarckallee 3, Grunewald,
Tel: 030 / 893693 0,
www.hotel-haus-bismarck.de

Die folgenden Berliner Hotels
und Restaurants halten fiir
Sie das Berliner Extrablatt am
Empfang bereit.

CHARLOTTENBURG

Aenz City Hotel (gut),
Xantener Str. 8,
Tel: 030 /88917924

Berlin Mark Hotel***,
Meinekestr. 18-19,
Tel: 030 / 880 020
Hecker s Hotel****,
Grolmannstr. 35

Tel: 030 / 889 00
Hotel Atlanta (gut),
Fasanenstr. 74,

Tel: 030 / 88 18 049
Hotel Bel Air***,
Hagenstr. 1a

Tel: 030 /942 0090
Hotel Mondial****,
Kurfiirstendamm 47,
Tel: 030 / 8841 1156
Hotel Siemensstadt,
Jugendweg 4

Tel: 030/ 383 05190
InterContinental Berlin*****,
Budapester Str. 2,

Tel: 030 / 2602 1272
Kempinski Hotel Bristol*****,
Kurfiirstendamm 27,
Tel: 030 / 88434790
Plaza Hotel***+,
Knesebeckstr.63

Tel: 030/ 884130

Relaxa Stuttgarter Hof ***,
Anhalter Str. 8-9,

Tel: 030 / 2648 3970
Ringhotel Chateau Berlin****,
Knesebeckstr. 39-49,
Tel:030 /889 11980
Savoy-Hotel****,
Fasanenstr. 9-10,
Tel:030/31103-0
Schlossparkhotel***,
HeubnerWeg2a,

Tel: 030/ 326 9030
Swissotel*****,

Augsburger Str. 44,

Tel:030 /220100

MITTE

Adlon***** Unter den
Linden 77, Tel: 030 / 2261-0
Gold Hotel am Wismar-
platz***, Weserstr. 24,
Tel:030/293341-0
Maritim proArte

Hotel Berlin****+
Friedrichstrafle 151

Tel: 030 / 20335

Melia Berlin*****,
Friedrichstr. 103,

Tel:030 /206 0790 - 0
Mercure Hotel Berlin Mitte***,
Luckenwalder Str. 11,

Tel: 030 / 5165130
Victor’s Residenz -

Hotel Berlin****,

Am Friedrichshain 17,
Tel:030/21914-0

BERLINER NORDEN
Best Western Premier Hotel
am Borsigturm****,

Am Borsigturm 1,

Tel.: 030 / 43 03 60 00

Hotel Ibis Reinickendorf**,
Alt-Reinickendorf4 - 5,
Tel:030 /498830

Quality Hotel Berlin Tegel***+,
Holldnderstr. 31,

Tel: 030/ 457970

BERLINER WESTEN
BestWestern President™***,
An der Urania 16-18,
Schoneberg,

Tel: 030 / 219030

-
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Clarion Hotel****,
Liitzowplatz 17, Tiergarten,
Tel: 030 / 2605 2794

Haus Sanssouci (gut),

Am Grolen Wannsee 60,
Wannsee,

Tel: 030 / 8053034
Kronprinz Berlin***,
Kronprinzendamm 1,
Wilmersdorf,

Tel: 030/ 896 030

St. Michaels Heim***,
Bismarckallee 23, Wilmersdorf,
Tel: 030 / 896 880

Sylter Hof***, Kurfiirstenstr.
114-116, Schoneberg,
Tel:030 /21200 /2120171

RESTAURANTS/CAFES

In diesen Restaurants und
Cafés finden Sie das Berliner
Extrablatt:

Opernpalais, Unter den Lin-
den5,Tel: 030 / 2026 83

HOTELSAUSSERHALB
VONBERLIN

UND POTSDAM
Brenner’s Park-Hotel und
wSpa***** Baden-Baden
Schillerstr. 4/6,

Tel.: 07221-900-0

Excelsior Hotel Ernst *****+
Domplatz/Trankgasse 1-5,
50667 Kéln, Tel. 0221-2701
Restaurant Movenpick

»Zur Historischen Miihle
Sanssouci“

Zur historischen Miihle 2
Potsdam, Tel: 0331 / 281493
Hyatt Regency Koln ****+
Kennedy-Ufer 2a, 50679 Koln
Tel: 0221/ 8281234
Seminaris Hotel Liine-
burg****, Soltauer Str. 3, 21335
Liineburg, Tel: 04131/ 713 -0
Seminaris Hotel Heidehof
Hermannsburg***,
Billingstr. 29,

29320 Hermannsburg,

Tel: 05052 /970-0

Seminaris Hotel Bad Boll****,
Michael-Horauf-Weg 2, 73087
Bad Boll, Tel: 07164 / 805 - 0
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Die Schloss-Spendensammlung

Wir sind auf einem guten Weg!

Beim Humboldtforum ist weiterhin alles klar: Baubeschluss,
Baubeginn, DZI Spenden-Siegel, partnerschaftliche Integration
des Fordervereins Berliner Schloss in das Projekt

__‘:
Fe

Mit Ihrer Schloss-Spende setzen
Sie sich ein Denkmal!

nsere Spendensammlung fiir

den Wiederaufbau des Berliner
Schlosses begann 2004, nach den
Beschliissen des Deutschen Bundes-
tages. Seitdem sind {iber 13,5 Millio-
nen Euro bei uns eingegangen, wei-
tere Millionenbetrédge wurden ver-
bindlich zugesagt.

Die Spendenuhr zeigt
den Spendenstand

Angesichts des erheblichen politi-
schen Widerstands gegen das Vorha-
ben, bei dem alle Register bis hin zur
Diskriminierung unserer Arbeit ge-
zogen wurden, sind wir stolz darauf,
dieses Ergebnis bereits erzielt zu
haben.

Natirlich spiegelt die Spendenuhr
nicht den Kassenbestand des For-
dervereins wieder, da ja bereits mit
Planungs- und Rekonstruktions-
mafnahmen begonnen wurde und
laufend Rechnungen aus diesem Be-
reichanfallenundbeglichenwerden.
Aulerdem fallen natiirlich Kosten
fiir Verwaltung und Werbung an.

Der Kassen- und Bankkonten-
stand (Liquiditdt des Vereins) ist
deswegen niedriger als das angege-

bene Spendenaufkommen. Wir ver-
weisen in diesem Zusammenhang
auf den im Internet unter
www.berliner-schloss.de  im
Meniipunkt ,Forderverein
Berliner Schloss* verdffent-
lichten  Jahresabschluss
2008, dem Sie dazu Naheres
entnehmen konnen.

13,5 Mio.
Jestein-
genommen

Wir finanzieren den
Mehrpreis
der Schlossfassaden

80 Millionen
sollen es werden

. . Stand: April 2010
Der Forderverein hat dem 2

Deutschen Bundestag zugesagt,
den Mehrpreis der drei Barockfassa-
den des Schlosses sowie der drei Ba-
rockfassaden des Schliiterhofs {iber
eine breit angelegte Spendensamm-
lung zu finanzieren.

Ein seitdem von uns offentlich
genannter Spendenbetrag von 80
Millionen Euro basierte zunéchst auf
grofziigig nach oben aufgerundeten
Preisschitzungen hierfiir, die erheb-
liche Sicherheitsreserven beinhalte-
ten. In dieser Zusage ist die Planung
und die kiinstlerische Herstellung
der Schmuck- und Fassadenele-
mente in der handwerklichen Tradi-

Viele
Regentropfen
fiillen das Meer

Zeigen Sie Biirgersinn:
Ubernehmen Sie mit
Ihrer Spende eine
Patenschaft fiir das
Berliner Schloss mit dem
Humboldtforum.

tion von vor 300 Jahren einbaufertig
enthalten, also das, was das Berliner
Schloss in seinem Aussehen teu-
rer als eine moderne Fassade
macht. Logischerweise sind
deswegen in unseren Prei-
sen keinerlei Kosten fiir die
eigentlichen Aufenwénde,
Einrichtung der Baustelle,
Befestigungskosten  der
Schloss-Fassadenelemente
usw. enthalten, da diese
auchbei einer modernen Fas-
sade anfallen.
Unsere Spendenuhr macht,
monatlich aktualisiert im Internet
und hier im Extrablatt, die weitere
Entwicklung des Spendenaufkom-
mens sichtbar.

Unser Spendenziel

Das bisherige Spendenziel von
insgesamt 80 Millionen Euro an Ge-
samtkosten die inzwischen zu gro-
Ben Teilen auf genauen Kalkulatio-
nen aufgrund von Ausschreibungs-
ergebnissen beruhen, wird vorerst
bis 2010 zu halten sein.

Die Summe beinhaltet Reserven
fiir Preissteigerungen der ausfiihren-
den Firmen, Steuererh6hungen und

P 1)

natiirlich die laufenden Kosten des
Vereins wie Werbung und Verwal-
tung sowie damit verbundene Aus-
stellungen und MaBnahmen der Of-
fentlichkeitsarbeit.

Wir behalten uns angesichts z. Zt.
unsicherer Zukunftsaussichten An-

passungen vor.

Die Schlosskuppel, die
Treppenhdiuser und Innenportale

Im Architekturwettbewerb vom
November 2008 wurde die Wiederer-
richtung der historischen Kuppel
beschlossen. Inzwischen steht fest,
dass die Planung Stellas auch weitere
bisher durch die Beschliisse nicht
gedeckte historische Teile ermdog-
licht, so die Treppenhduser des
Schliiterhofs, drei der bedeutenden
Innenportale des Groken Schloss-
hofs und wichtige historische
Schlosskeller. Diese sind durchunser
bisheriges Spendensammlungsziel
finanziell nicht gedeckt, das nach
dem Bundestagsbeschluss 2002 le-
diglich die drei barocken AuRenfas-
saden und die des Schliiterhofs um-
fasste. Hierfiir werden z. Zt. weitere
40 Millionen Euro benotigt.
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Spendenaktion zum Wiederaufbau
des Berliner Schlosses

Sie haben keinen Internet-Zugang und wollen ein Schmuclkelement stiften?
Fordern Sie bei uns mit dem Coupon auf der Riickseite den Schmuckelemente-Katalog an!

So konnen Sie sich Ganz einfach: Spenden Sie auch iiber das Internet B
engagieren: www.berliner-schloss.de Umlaufende
K f S M Im Internet, unter obiger Adresse, konnen Sieganz ~ Eingang Threr Spende konnen Sie Thren Schlossbau- Balustrade, Baluster
auren clé einfach Thre Spende auf den Weg bringen: Klicken Sie  stein dann auch im Internet,,besuchen, wenn Sie mit D%Ill ob%ren Ab-
Sy m bo | | SCh gleicham Anfang der Mentileiste auf, Schlossbaustein ~ der Verdffentlichung Thres Namens einverstanden gcchlléssss faiga den

. und Schmuckelement erwerben*. Das Menii fiihrt Sie  sind. WeltweitsiehtmandortihrEngagement, verbun- | 114 der Hisfe
SCh | 0SS ba u Stel ne dann wie von selbst zu Threm Ziel. Und nach dem  den mit unserem Dank fiir Ihre groRziigige Spende! bildet die Balu-
strade. Deren

einzelne Baluster
ab € 50.- Spendenkonto: Deutsche Bank AG BLZ 100 700 00 sindan den ver-
] schiedenen Fas-
(1/5-Stein) Konto-Nr. 077 22 77 zugunsten Wiederaufbau Berliner Schloss sadenn unter-
Formen
BIC: DEUTDEBB - IBAN DE411007 0000 0077227700 ausgearbeitet.
b|s € 250 - Hohe des einzelnen Balusters
U ca.1,34m.

(VoIIstein), Widderkopf mit Girlande Wappenschild und Metope - Portal IT 1.250,00 €
Anden Seiten der Fens- Kurkrone, mit Initialen | Metopenin Roset- Kleine Konsole im
terrahmungen unter und Muschel tenform zwischen Paradegeschoss-

Fassaden- dem Architrav hangen den Konsolen des f 8
Widderképfe im Profil, Hauptgesimses f enster

schmucke | emen te aus deren Maulern Lor- derbeiden unterhalb des
beergehéinge entwach- thtloss-t ale. Sel Fenstersturzes,
- Die Gehorne wi platzportale. Sehr -
ab € ]'25 0' Ziréh (;:S Liiu(;)rgfifva; schone Steinbildhauerarbeit! Alle lilcggs: lﬁlil é;lel
. unterschiedlich ausgearbeiteten -
der Stein ist ei Ef;ﬁ;ﬁf;ﬁ e (Iilendlé';lnd Schleuderrosetten aus bliitenformig gr(éliltzca. 0.80m,
Je el:a tedeSt el:; Gewdndes gghg iber alles: angeordneten Akanthusbléttern be- ca.020m
Z:Zen ;ZL’:)E dLI‘Z: : nur ca. 1,74 m, Breite ca. 0,36 m 23$ eﬁiﬁéﬁg?&g& gt Tiefe 0,40 m
. Der Schild setzt sich aus den ’
Wenn Sie danach wei- 8.810,00€ gespiegelten Initialen C(hurfiirst) Rosetteca. 048 mx0,48 m 2.92500€
ter spenden, ist ein sfeatiten) wivel D s, 8.16000€ | Lowenkopf
’ Konsole Portal Il Das Kurzepter des Reichskimme- !
Umtausch der Gt und kL Konsolei rers in der Spiegelachse wird von . Umlaufendes
Schlossbausteine z. B. Hlell;I)Itgesim(;rtlisce()r Etlelilclien der Kurkrone bekront. Unter dem | Bliitens ’fab unter den Kranzgesims -
gegen ein Schr-?.zu?kele- Schlossplatzportale, Sehr 1%/([:1}11;15}11 Efﬁndet sich eine kleine Mezzaninfenstern gi?geéf\fv Zili)lén
ment gerne maoglich. groie Schneckenkonsole, Die Art der Ausfiihrung und der sinca. 70 6m
Sieerhalten einen La- | inderVorderansichtzwei Aufhdngung des filigran durch- langes Karnie-
geplan Ihres Steins in eckig eingesetzte Nervatu- ek Se e indadilb i s r?)ﬁl mit einem Lowenkopf.
ren. Diese Anordnung gesprengten Giebels variiert Héineende Blattknospen. ein Stab [g) LiswenkonfsaR iiber g '
der Fassade und, folgt der Ordnung Vigno- vielfiltig, 8 : pen, b er Lowenkopf saf iber jeder
. .. . . besteht aus fiinf, durch ein Verkropf- Konsole am groﬁen Karnies un-
wenn Sie wollen, wer- las. Hohe ca. 1,50 m, Ge- Hohe ca. 0,90 m, Breite ca. 1,80 m, )
4 . : tes Band zusammengefasste Einzel- terhalb der Balustrade.
o samtbreite ca. 0,47 m Tiefe ca. 0,65 m
den Sie als Spender o i " bliiten. Hohe ca. 0,20 m, Hohe ca. 0,37 m
. . Steintiefe ca. 1,75 m ettt B S !
schon jetztim r Breite ca. 0,70 m
Internetgezeigt, 15.100,00 € 28.900,00 € 3.120,00 € 2.401,00 €

Bukranion Korinthisches Kapitell Kolossalsdulenkapitell
Fensterverdachung 1. OG, Lust- Portal T, II, IV, Vund Schliiterhof. Korinthisches Kapitell Portal IT. Adlerkapitell

garten-, Schlossplatz- und der kleinen Séulenordnung. Das korinthische Kapitell ist der Kolossalsdulen. Die

Spreefassade. Bukranion mit aus einer Kelchform herausgearbeitet, die von zwei Rei- Kapitelle gehtren der

Wappen und Girlanden. AuRerst hen vertikal angeordne- kompositen Ordnung

kunstvolle, schwierige Bildhauer- ter Akanthusbldtter um- an. Unten ist das Kapi-

arbeit. Das sogenannte Bukra- geben ist. Aus dem tell von zwei Reihen

nion, ein der griechischen My- Akanthus erheben sich vertikal angeordneter

thologie entlehnter Stierschédel, Spiralformen, die soge- Akanthusblétter umge-

ist hier in Form einer faszinieren- nannten Helices. Den ben. Aus dem Akanthus

den Maske von einem darunter Abschluss bildet ein erheben sich fliigel-

befindlichen Schild und geschweiften Fliigeln eingefasst, fest- quadratischer Abakus spreizende Adler, deren Schwingen den Abakus ver-
lich von Girlanden geschmiickt. Das Motiv findet sich bereits mit eingezogenen Sei- decken.

an Michelangelos Hoffassade des Palazzo Farnese. tenflachen, an deren Gesamtauffenmalle

Hohe ca. 1,65m, Mitte eine Bliite ange- ca.2,05mx2,05mx1,80m

Breite ca. 1,00 m, bracht ist. Auﬁenmglﬁe ca. 159.900,00 €
Gesamt-Steintiefe 1,00 m 21.970,00 € 0,80 mx0,80 mx 0,65 m 34.000,00 € (Auch im 1/10 ,, Teileigentum" méglich = 15.990,- €)
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Mit einem Baustein, schon ab € 50,-,
gehen Siein dieAnnalen seines

[ [

Wiederaufbaus ein!
Relief Fensterverdachung 1.0G Festons iiber den
Armatur im Mittelfeld, 7 verschiedene Moti- Mezzaninfenstem
ve. In den Fepsterrahmupgen des ersten Zwischen den Einrollungen, die aus der obersten
_Geschosses sind unter einem Segment.glebel Faszie des Architravs erwachsen, hiangen Laubge-
im Giebelfeld verschiedene emblematische binde mit einer groRen Bliite in der Mitte. Sie bil-
Armaturen angebracht. Diese zeigen unter den mit den Adlern, die sich {iber den Zwischen-
anderem Zierhelme mit Drachen, Waffen rdumen der Mezzaninfenster befinden, ein festli-
und Marschallstében. ches Schmuckband.
Hohe ca. 0,55 m, Tiefe 0,40 m Breite ca. 2,90 m, Hohe ca. 0,94 m

35.360,00 € 24.180,00 €

Geison mit Konsolen Muschel der Konsolen Baluster Konsolen im
(Mittelteil des Kranzgesimses) Mezzaninfenster an den Fenstern Kolossalgesims
Die Fenster
des Fliigels Die Konsole
ander besteht aus
Schlossfrei- einer groRen
heit waren und einer klei-
wesentlich nen Schnecken-
schlichter einrollung.
Im Spiegelfeld der als die der Die groRere
im Hauptgesims, 1 Konsole und neben- Verdachung der Schliter- Einrollung ist
liegende Kassette. Das Geison ist als Teil Mezzaninfenster ange- schen Fassa- mit drei Wiil-
des Kranzgesimses mit Konsolen verse- brachte freiplastische den. Sie hat- : sten verziert,
hen. Die Konsolen sind im klassizisti- Verzierung in Muschel- ten einfachere Profile und als Den Abschluss der Fassa- aus der kleineren, unteren Einrol-
schen Typ ausgearbeitet, zu einem nicht form am grofen Trep- Schmuck lediglich profilierte den bilden die Baluster. lung wéchst ein Akanthusblatt.
zu detailliert geformten Akanthusblatt penkasten. Schneckenkonsolen mit darun- Sie sind in verschiedenen Die Eckkonsolen sind zu Doppel-
G . Di ter befindlichen Bliiten oder A
mit schonem Schneckenprofil. Die Flan- . ; Formen ausgearbeitet konsolen zusammengefasst.
. P, Hohe ca. 0,55 m, Girlanden. 5 '
ken der Konsolen sind graviert. Die Hén- ) . Héhe ca. 1.24 m. Breite 045 m
geplatte des Hauptgesimses zwischen Blroliz 056 1 GesamtmaRe: Hohe ca. 1,34 m T'O ; eca. i elteDm,
den Konsolen ist kassettiert. ca. 0,80 mx 0,50 m e S
Hohe ca. 0,50 m, Breite ca. 0,90 m
5.850,00€ 5.200,00€ 6.850,00€ 1.250,00€ 9.400,00€

Schloss-Spenden aus dem Ausland
sind in der EU, der Schweiz und den USA steuerbegiinstigt!

Nach der Ratifikation eines neuen Gesetzes iiber die Abzugsféhigkeit in der Europiischen Union durch die Parlamente der Mitgliedslénder sind Spen-
den in ganz Europa bei dem Heimatfinanzamt des Spenders steuerlich absetzbar, wenn diese fiir gemeinniitzige Projekte in einem anderen EU-Land
gegeben werden. Die Spendensammlung fiir die Rekonstruktion der barocken Schlossfassaden des Humboldtforums ist in Deutschland als gemein-
niitzig anerkannt.

Spender aus der Schweiz gehen wie folgt vor:

Bitte senden Sie eine kurze Nachricht mit [hrer Spendenabsicht per Email an contact@swissphilantropy.ch

oder per Post an: Frau Ariane Wismer PO.Box 174, CH-1211 Geneve 4, Riickfragen unter Tel:+4122 /732 55 54.

Empfinger Threr Uberweisung: Swiss Philantropy Foundation CH-1206 Genéve

Konto bei der UBS-Bank SA, Geneve. Grund der Uberweisung: TGE- Forderverein Berliner Schloss, Berlin, Deutschland
Je nach Wéhrung tiberweisen Sie bitte Thre Spende auf folgende Konten:

Bei Uberweisung in CHF: Konto: 240 -672951.01W, Swift/BIC: UBSWCHZHB80A, IBAN: CH82 0024 0240 6729 5101W,

Bei Uberweisung in Euro: Konto: 240 -672951.70U, Swift/BIC: UBSWCHZH80A, IBAN: CH76 0024 0240 6729 5170U,

Bei Uberweisung in GBP: Konto: 240 -672951.01W, Swift/BIC: UBSWCHZH80A, IBAN: CH89 0024 0240 6729 5162E.

Fiir die Uberweisung erhalten Sie eine Bestitigung per Mail oder Briefin den Wochen nach Ihrer lberweisung. Die Spendenbescheinigung fiir Thre
Steuererkldrung geht Ihnen im Februar des folgenden Jahres zu.

Auch in den USA sind Spenden dafiir steuerlich absetzbar, wenn diese an die Friends of Dresden, New York geleistet werden.
Schecks bitte an: Friends of Dresden, Inc., USA - 1230 York Avenue, New York NY 10021
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\ \ I.iebe Leserin, |iebel' Leser! Vertrauen gegen Vertrauen.

‘\ \ Das DZI Spenden-Siegel garantiert dafiir, dass der Lowenanteil Ihrer Spende
o /J unmittelbar dem Wiederaufbau des Berliner Schlosses zugute kommt.

Machen Sie Geschichte!

Stiften Sie jetzt Ihren Schlossbaustein oder Ihr Schmuckelement!
Engagieren Sie sich fiir den Wiederaufbau des Berliner Schlosses! Herzlichen Dank!

er Wiederaufbau des Berliner Schlosses wird zu einer gro-  Schlosswiederaufbaus ein! Fiir [hr Engagementgibtesvielewun-  oder per Post zu. Dafiir haben wir ihn mit Falzmarkierungen

en, nationalen Aufgabe in Deutschland. derbare Moglichkeiten, auch volligunabhdngigvon Threm Geld- ~ versehen, damit Sie auch ein Fenstercouvert verwenden kon-
Deswegen bitten wir Sie herzlich, sich auch personlich dafiir ~ beutel. Kreuzen Sie bitte an, wie Sie sich fiir das Berliner Schloss  nen. .
zu engagieren! Damit gehen Sie fiir immer in die Annalen des  einsetzen wollen und senden Sie uns den Coupon bitte per Fax Herzlichen Dank!

Forderverein Berliner Schloss e. V.: Postfach 56 02 20 - 22551 Hamburg - = 040-89 80 75-0 - Fax: 040-89 80 75-10

E-Mail: info@berliner-schloss.info - www.berliner-schloss.de -

Spendenkonto: Deutsche Bank AG BLZ 100 700 00

Konto-Nr. 077 22 77 zugunsten Wiederaufbau Berliner Schloss - BIC: DEUTDEBB - IBAN: DE411007 0000 0077227700

[ TJa,ichstifte............... 1/5 Teilbausteine im Gesamtwertvon......................
(Mindestpreis € 50,- pro 1/5 Teilbaustein)

[ TJa,ichstifte............ ganze Schlossbausteine im Gesamtwert von
ST (Mindestpreis € 250,- pro ganzem Baustein)

[] Ta,ichstifteein. TR als Schmuckelement der Fassade

ezeichnung bitte angeben!)

y imWertvon £€............ (Mindestpreis ab € 1.250,, siehe Preisaufstellung im Internet
b oder fordern Sie bitte den Schmuckelemente-Katalog an)

[ Ja, ich mchte ein Spendenabonnement eingehen. Ich bin bereit, im Lastschriftverfah-
ren monatl. / vierteljahrl. / halbjahrl. / jahrl. €............. bis aufWeiteres / bis einschlief3-
lich........ccccooee..... (bitte Datum einfiigen) zu spenden. Bitte buchen Sie den Betrag ent-
sprechend von meinem Konto ab. Fiir meine Spenden erhalte ich jeweils eine jahrliche
Spendenbescheinigung zum Jahresende. Die Vollmacht fiir das Lastschriftverfahren
habe ich unten gesondert unterschrieben.

[ Bitte senden Sie mir den Gesamtkatalog mit den Schmuckelementen der Schloss-
I_ fassaden zu.

[ Mit der Verdffentlichung meines Namens (Titel, Vorname, Nachname, Ort) als Spender
im Internet bin ich einverstanden.

[1 Bitte senden Sie mir nach dem Eingang meiner Spende eine steuerlich absetzbare
Spendenbescheinigung zu.

[ Bitte senden Sie mir in Zukunft Thre Rundschreiben per Post und Thren Schloss-
Informationsdienst per E-Mail.

[ Ichinteressiere mich fiir die Mitgliedschaft im Férderverein Berliner Schloss e.V.
Bitte senden Sie einen Aufnahmeantrag zu.

[ Tch mochte in einem der Freundeskreise Berliner Schloss mitarbeiten.
Informieren Sie mich bitte {iber meine Maglichkeiten dazu!

Forderverein Berliner
Schloss e. V.

Postfach 56 02 20
22551 Hamburg

- J

Bitte in einem Fenstercouvert absenden oder faxen: +49 (0)40/8980 75 10

Hiermit bevollméchtige ich Sie, den oben angegeben Betrag von meinem Konto abzubuchen.

So vielfiiltig konnen Sie uns beim Wiederaufbau des Schlosses helfen:

[ Ichmdchte in meinem Testament den Wiederaufbau des Schlosses beriicksichtigen.
Bitte geben Sie mir néhere Informationen, wie ich das machen kann.

[ Ich mochte meinen Freundeskreis iiber den Wiederaufbau des Schlosses (x
informieren. Bitte schicken Sie mir kostenlos........... Exemplare des
aktuellen Berliner Extrablattes zu.

[[J Ichhabe ein spezielles Anliegen, dass ich Thnen miindlich
erlautern mochte. Bitte rufen Sie mich an!

Sie feiern ein groRes Fest, z. B. einen runden Geburtstag, ein Hochzeitsjubildum
oder ein anderes groRes, personliches Ereignis und wollen dies mit einer Spenden-
bitte fiir den Wiederaufbau des Berliner Schlosses verbinden - wir helfen Thnen
gerne dabei!

Bitte schicken Sie mir:

] Vorbereitete Uberweisungstrager ............. Stiick

[1 Schlossfaltblatt................ Stiick

[] Berliner Extrablatt ................ Stiick )
[[] Ich bitte um Beratung mit einem Riickruf unter Tel.. ............... v, _| ;

Internationale Spenden aus der EU, der Schweiz und den USA
sind in dem jeweiligen Heimatland steuerlich absetzbar!

Nihere Informationen dazu auf Seite 55.

Bitte Ihre Unterschrift
Meine vollstdndige Adresse lautet:

Vorname, Name
Strale

PLZ/ Ort x
Telefon Telefax
E-Mail

___________________________________________________________

Hinweis: Wir sind wegen Forderung der Kunst, der Kultur und der Bildung (§ 52 Abs. 2 Nr. 5 und 7 AO) nach der Anlage zum Korperschaftssteuerbescheid des Finanzamtes Berlin fiir Korperschaften Ivom 11.03.2009 nach § 5 Abs. 1 Nr. 9
des Korperschaftssteuergesetzes von der Korperschaftssteuer und nach § 3 Nr. 6 des Gewerbesteuergesetzes von der Gewerbesteuer befreit.
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